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“A memoria é a consciéncia inserida no tempo.”

(Fernando Pessoa)



RESUMO

As cidades ndo sao formadas apenas por ruas, casas, prédios, comeércios e outras
infraestruturas funcionais. Elas também sdo compostas por simbolos visuais que
guardam e expressam sua historia, cultura e identidade. A memdéria visual urbana,
presente em fachadas, pisos, muros e demais elementos arquitetdénicos, atua como
um elo afetivo entre o passado e o presente, entre o espago construido e a trajetoria
cotidiana dos cidadaos. Esses signos visuais, muitas vezes silenciosos e ocultados
pelo ritmo acelerado da urbanizacdo, desempenham um papel fundamental na
construcéo da identidade coletiva e no sentimento de pertencimento a cidade. Como
pesquisa aplicada, o principal objetivo foi desenvolver um livro fotografico com
potencial para comunicar a memoaria de Sao Caetano do Sul por meio da preservagao
do mosaico ceramico, ou caquinhos. A investigagdo ocorreu em trés etapas, visando
uma analise dos fendmenos estudados. Na primeira etapa, realizou-se um
levantamento bibliografico para revisar a literatura relevante sobre Sdo Caetano do
Sul, com énfase nos aspectos da memodria visual urbana, estabelecendo a base
tedrica da pesquisa. Em seguida, foi feito um levantamento documental para reunir
fotografias e informagdes sobre o mosaico ceramico, elemento que integra a memoria
coletiva da cidade. A terceira fase envolveu um estudo de campo que incluiu a
fotografia dos mosaicos ceramicos nos locais onde esse tipo de acabamento ainda é
encontrado, particularmente em residéncias. Este trabalho consistiu na exploragao
nao so de ruas de bairros mais antigos, mas da cidade toda, que sdo marcados pela
combinacdo de moradias, estabelecimentos comerciais e industrias. Levando em
conta as rapidas mudangas nas construgdes urbanas, e 0os mosaicos descobertos
foram fotografados e posteriormente classificados seguindo critérios especificos. Por
fim, os dados obtidos foram analisados e comparados as teorias e informagdes
previamente levantadas, com o objetivo de compreender o significado do mosaico
ceramico, seu papel na memoaria coletiva e o impacto das transformacdes urbanisticas
sobre ele. Esses resultados fundamentaram o desenvolvimento de um livro
fotografico. Por meio desse Produto Técnico Tecnoldgico, busca-se incentivar os
cidaddos a relembrar e explorar sua cidade, reconectando-os com fragmentos
arquiteténicos e visuais que, apesar das transformacdes urbanisticas, continuam a
preservar parte da historia e da memoria de Sdo Caetano do Sul

Palavras-chave: Comunicacao; Mosaico Ceramico; Identidade urbana; Memodria;
Nostalgia; Livro Fotografico.



ABSTRACT

Cities are not just made up of streets, houses, buildings, shops, and other functional
infrastructure. They are also composed of visual symbols that preserve and express
their history, culture, and identity. Urban visual memory, present in facades, floors,
walls, and other architectural elements, acts as an emotional link between the past and
the present, between the built environment and the daily lives of citizens. These visual
signs, often silent and hidden by the fast pace of urbanization, play a fundamental role
in the construction of collective identity and the feeling of belonging to the city. As
applied research, the main objective was to develop a photographic book with the
potential to communicate the memory of Sdo Caetano do Sul through the preservation
of ceramic mosaics, or caquinhos. The investigation took place in three stages, aiming
at an analysis of the phenomena studied. In the first stage, a bibliographic survey was
conducted to review the relevant literature on Sdo Caetano do Sul, with an emphasis
on aspects of urban visual memory, establishing the theoretical basis of the research.
Next, a documentary survey was conducted to gather photographs and information
about ceramic mosaics, an element that is part of the city's collective memory. The
third phase involved a field study that included photographing ceramic mosaics in
places where this type of finish is still found, particularly in residences. This work
consisted of exploring not only the streets of older neighborhoods, but the entire city,
which is marked by a combination of residences, commercial establishments, and
industries. Taking into account the rapid changes in urban construction, the mosaics
discovered were photographed and subsequently classified according to specific
criteria. Finally, the data obtained was analyzed and compared to previously collected
theories and information, with the aim of understanding the meaning of ceramic
mosaics, their role in collective memory, and the impact of urban transformations on
them. These results formed the basis for the development of a photographic book.
Through this Technical Technological Product, the aim is to encourage citizens to
remember and explore their city, reconnecting them with architectural and visual
fragments that, despite urban transformations, continue to preserve part of the history
and memory of Sdo Caetano do Sul.

Keywords: Communication; Ceramic Mosaic; Urban Identity; Memory; Nostalgia;
Photo Book.
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1 INTRODUGAO

A ideia desta pesquisa surgiu do meu interesse por fotografia, histéria e pela
cidade de Sao Caetano do Sul, com a qual desenvolvi um vinculo profundo,
especialmente por meio das origens de minha familia materna. Natural da Mooca, um
bairro tradicional de Sao Paulo, passei a maior parte da minha vida em Sao Caetano,
seja estudando, trabalhando ou acompanhando suas transformagdes ao longo dos
anos nos muitos passeios. Esse contato constante com a cidade e sua paisagem
urbana despertou um interesse particular pela documentagao visual como meio de
preservar memorias e histérias, especialmente diante do rapido processo de
mudangas e modernizagao que tem apagado elementos de seu passado.

Nesse contexto, os registros fotograficos tornaram-se fragmentos visuais para
relembrar aspectos da cidade que, com frequéncia, sdo substituidos ou
descaracterizados pelas novas construgdes. Um dos elementos mais representativos
dessa transformacdo € o mosaico ceramico, ou popularmente conhecido como
caquinho, um tipo de acabamento com sua raiz em Sao Caetano do Sul. Esses
mosaicos sao um simbolo visual reconhecivel por muitos que tiveram contato com a
cidade ao longo dos anos, carregando consigo um valor historico. Contudo, com o
avancgo das novas construcdes e a substituicdo de materiais, eles correm o risco de
desaparecer, ameagando assim um importante tragco da memaoria material e visual da
cidade.

Essa constatacdo motivou o desenvolvimento de um estudo voltado a
preservagdo da memoria urbana associada a esses fragmentos. Por meio da
pesquisa, a investigacao visou nao apenas registrar, mas também reapresentar esse
signo visual (Figura 1) que, diante das transformagdes urbanas, vem sendo ocultado

e gradativamente apagado da paisagem da cidade.
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Figura 1 — Mosaico ceramico_

Impulsionado pela migragao de pessoas em busca de melhores oportunidades
de trabalho, educagao e qualidade de vida, os centros urbanos tém experimentado
um crescimento populacional expressivo. Para atender a essa demanda crescente por
moradia, as prefeituras autorizam frequentemente a construcdo de novos edificios,
acelerando o processo de verticalizagdo das cidades. Esse fendbmeno de urbanizacao
é particularmente evidente em cidades como Sao Caetano do Sul, localizada na regiao
metropolitana de Sao Paulo.

A proximidade de Sao Caetano do Sul com a capital paulista, combinada com
a limitacao de espaco para expansao horizontal, tornou a verticalizagdo uma solucao
para atender a crescente demanda habitacional. Esse fenbmeno € notavel em Sao
Caetano do Sul, que, juntamente com Santos e Balneario Camboriu, se destaca entre
0s 5.570 municipios brasileiros como uma das poucas cidades onde a predominancia
de moradores vivendo em apartamentos € uma caracteristica marcante. Segundo os
dados do ultimo censo de fevereiro de 2022, essas cidades apresentaram uma alta
concentragdo de residéncias verticais, refletindo uma tendéncia crescente de
verticalizagdo, que esta moldando o futuro de muitas das areas urbanas no Brasil
(Figura 2).
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Figura 2 — Municipios com mais moradias em apartamentos em %

# Municipio (%)

1 Santos (SP) 63,45
2 Balneario Camboriu (SC) 57,22
3 S&o Caetano do Sul 50,77

Fonte: Agéncia IBGE — Censo 2022

A verticalizagado urbana no Brasil s6 comegou a ser amplamente estudada a
partir da década de 1980, um processo que até entdo n&o recebia grande atengao nos
dicionarios ou nas pesquisas académicas. Segundo Casaril e Fresca (2007), o
conceito de verticalizacio foi pouco explorado até as ultimas décadas do século XX,
quando passou a ser analisado por profissionais de diversas areas, como geografia e
arquitetura, em grandes metrépoles.

Em sua analise sobre a verticalizagdo, Souza (1994) define o processo como
um resultado direto da multiplicacdo do solo urbano por meio da construgcdo de
edificios de varios andares. Esse fenbmeno é impulsionado por uma estratégia de
capital fundiario, imobiliario e financeiro, que maximiza o uso do terreno urbano,
agregando maior volume e altura aos espagos. Em muitas cidades brasileiras, a
verticalizagdo transformou a paisagem urbana de maneira acelerada, alterando as
dindmicas sociais e ambientais. A autora destaca, ainda, que esse processo esta
ligado a modernizagdo das areas urbanas e a mercantilizagédo do espacgo, muitas
vezes resultando em segregacgao socioespacial e desigualdade no acesso a recursos
urbanos.

Nesse movimento, ocorre um processo de apagamento de identidade e da
memoria urbana que estavam enraizadas em varios de seus espacos fisicos
arquiteténicos. A medida que os edificios modernos substituem as construcdes mais
antigas, muitos detalhes que caracterizavam a paisagem urbana e contavam um
pouco da histéria da cidade vao sendo progressivamente eliminados. Entretanto, &
preciso considerar que esses elementos, como os caquinhos (ou mosaicos paulistas),
provenientes da Ceramica Sao Caetano S/A, desempenharam um papel na

construcao e formacgao de uma identidade visual da cidade.
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1.1 Problematizacao e pergunta de pesquisa

Além de servir como uma solucéo estética e pratica, o mosaico ceramico de
S&o Caetano do Sul, ou caquinhos, carregava consigo a marca do trabalho artesanal
e da criatividade dos moradores de uma época, refletindo a histéria da cidade e o
modo de vida de geracdes que ndo possuiam acesso a materiais padronizados. A
medida que a verticalizagdo avanga, esses signos estao sendo substituidos por uma
arquitetura mais globalizada, enquanto as casas da época dos caquinhos sao
frequentemente vendidas, derrubadas e substituidas por novos prédios que refletem
padrdées contemporaneos de urbanizagdo e mercado imobiliario, que pouco dialoga
com a histdria e uma parte do que foi uma tradicéo local.

As transformag¢des em uma cidade sao parte de sua evolugdo natural, mas a
velocidade com que essas mudangas estdo ocorrendo atualmente é
significativamente mais acelerada. Esse apagamento altera o aspecto visual da cidade
e afeta a memoria coletiva que também é construida e reforcada por meio desses
detalhes visiveis no ambiente urbano. Portanto, a perda desses elementos historicos
€ mais do que uma simples mudanca estética, € uma transformacgao que impacta uma
parte da identidade da cidade e uma parte da conexao emocional dos moradores com
seu espaco. A preservagao desses signos torna-se, entdao, um desafio para aqueles
que buscam manter viva a memodria de Sao Caetano do Sul em meio ao
desenvolvimento urbano.

Com base em informagdes da Fundacao Pr6-Memoaria de Sdo Caetano do Sul
— oficialmente instituida em 12 de junho de 1991 —, sua criagdo marcou a
consolidacdo do processo de institucionalizacdo da memdaria local. Esse avanco foi
resultado de agdes do poder publico municipal que, desde a década de 1980, vinham
se tornando mais sistematicas e eficazes. A fundagao reforgcou a importancia da
preservacgao historica da cidade e ampliou 0 acesso a pesquisas sobre o passado
local.

Segundo o site da Fundagdo Pro-Memoria (2015), entrevistas gravadas
especialmente para o documentario “A Ceramica Sdo Caetano e a Lembranca de
Seus Funcionarios” revelam que o impacto da fabrica vai muito além de sua fungao
produtiva, influenciando profundamente a histéria e a memadria de muitos moradores.
A Ceramica Sao Caetano estava vinculada a um ideal de desenvolvimento urbano e

modernizagdo da cidade. Seus fundadores mantinham relagbes estreitas com as
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politicas de desenvolvimento local, o que lhes permitiu influenciar diretamente a
construcao de diversos elementos significativos do municipio, como residéncias para
trabalhadores, escolas e grande parte da infraestrutura dos bairros.

Os relatos dos antigos funcionarios, como apresentados no documentario,
destacam como a fabrica ndo sé forneceu emprego e seguranga econdmica, mas
também fomentou um senso de pertencimento e orgulho entre os moradores. A
influéncia da Ceramica Sao Caetano se estendeu para além de seus muros,
contribuindo para o fortalecimento de uma das identidades locais e para a constru¢ao
de um legado.

Frente ao crescente apagamento de elementos vinculados a memoria coletiva
da cidade, emerge a necessidade de pensar em formas de comunicagao que sirvam
como meio de enfrentamento ao esquecimento dos caquinhos de Sdo Caetano do
Sul. Sob essa perspectiva, a fotografia se apresenta como um poderoso instrumento
de preservacéao, conscientizagao e ressignificagao.

Tendo em vista esses pressupostos, considerando os potenciais que a
fotografia possui para preservagdo e comunicagdo da memoria e as recomendagdes
da CAPES no que se refere ao desenvolvimento de Produtos Técnicos Tecnoldgicos
(PTT) na area de Comunicacao, a pesquisa se orienta pela seguinte pergunta: Que
tipo de produto fotografico, com potencial de aplicagdo, pode contribuir com a
preservacao da memoria coletiva e da identidade de Sao Caetano do Sul por meio da

imagem do mosaico ceramico?

1.2 Objetivos

Para responder a pergunta de pesquisa, este estudo visa atingir o seguinte
objetivo geral: Propor o desenvolvimento e a implantacdo de um produto fotografico
que contribua com a preservacdo e a comunicagdo da memdria e da identidade de
Sao Caetano do Sul por meio do resgate do mosaico ceramico.

Para atingir o objetivo geral, sera preciso atingir os seguintes objetivos
especificos:

e Compreender o mosaico ceramico como um tipo de signo que comunica a

memoria coletiva e a identidade da cidade de Sao Caetano do Sul;
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e Mapear em diferentes bairros da cidade de Sdo Caetano do Sul edificagdes
que preservam O mosaico ceramico e analisar os seus potenciais de

comunicagcao da memodaria coletiva;

e Estudar formatos de livros fotograficos voltados a preservagcdo e

comunicacao da memodria;

e Desenvolver um formato de produto fotografico com potencial para dar
visibilidade a elementos da memdria e contribuir com a preservagao e

comunicacao da identidade da cidade de Sdo Caetano do Sul.

1.3 Justificativa

A relevancia desta pesquisa esta na necessidade de preservar a memodria
coletiva através do resgate e valorizagdo dos fragmentos da visualidade urbana, que
desempenham um papel fundamental na conformacao da identidade de uma regiao e
na preservagao da cultura dessa comunidade. Esses elementos visuais, muitas vezes
representados por antigos detalhes arquitetonicos, sdo testemunhos vivos da historia
local e servem como pontos de conexdo entre o passado e o presente.

Ao destacar e proteger esses vestigios da urbanidade que resistem ao
processo de modernizacgao e verticalizagao, a pesquisa busca n&o apenas manter viva
uma parte da memoaria de Sao Caetano do Sul, mas também fortalecer o senso de
pertencimento entre os moradores. Dessa forma, o estudo se propde a contribuir para
o resgate de uma memodria que esta sendo apagada aos poucos, promovendo um
dialogo entre o desenvolvimento urbano e a conservacao dos aspectos que fazem de
Sao Caetano do Sul um lugar significativo para seus habitantes. Como afirma
Canevacci (1993, p. 22), “‘uma cidade se constitui também pelo conjunto de
recordacgdes” e “compreender uma cidade significa colher fragmentos”.

Dessa forma, torna-se importante compreender como 0 mosaico ceramico
representa a cidade de Sao Caetano do Sul, identificando seus locais de preservacgao
e resisténcia. O interesse da pesquisa esta especialmente neste signo que mantém
viva uma parte da historia e uma parte da identidade da cidade. Analisa-lo € importante
para compreender como ele contribui para a continuidade da memoria coletiva,

funcionando como marcos de resisténcia contra a homogeneizagao arquitetonica.
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Além disso, esta pesquisa busca mapear a localizagdo desses elementos
histéricos, destacando sua relevancia nao apenas como simbolos do passado, mas
também como pecas essenciais na construgdo do futuro urbano que equilibra
modernidade e tradigdo. Assim, a analise oferece uma visao sobre como as mudancgas
urbanisticas na cidade estdo ocultando ou fazendo com o que os caquinhos sejam
apagados ao mesmo tempo em que evidencia a importancia de reapresenta-los para
que aqueles que viveram esse tempo possam relembrar e, os que nao viveram,

conhecer e participar dessa memoria coletiva.

1.4 Delimitagao

Como delimitagdo de estudo, sera listado, categorizado e analisado apenas o
acabamento ceramico conhecido como mosaico ceramico, ou caquinhos. Segundo
Manoel Henrique Campos Botelho (2013), os caquinhos eram feitos a partir de lajotas
de ceramica, geralmente com dimensdes de 20x20 cm, compostas por quatro
quadrados de tamanho igual. Essas lajotas eram fabricadas em varias cores, com o
vermelho (Figura 3) sendo o mais comum e acessivel, além de haver opgbes em
amarelo e preto (Figura 4). Elas eram amplamente utilizadas como revestimento de

piso em residéncias de classe média e em estabelecimentos comerciais.

Dreta

Figura 3 — Lajota vermelha e
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Figurai— Lajotas amarelas

)

Fonte: Rafael Franceschini (2024)

Figura 5 — Logo Ceramica Sao Caetano do Sul

Fonte: google.com.br

No entanto, esta pesquisa n&o considerou ceramicas que, mesmo sendo da
mesma fabrica ou fabricadas na mesma época, nao compartiham a mesma
identidade visual. O foco € apenas nas ceramicas fabricadas pela Ceramica Sao

Caetano S/A (Figura 5). Nos casos de similaridades ou réplicas de outros materiais,
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essas imagens foram registradas e catalogadas para comparagdo com os materiais
utilizados nas construcdes envolvendo o mosaico ceramico.

O levantamento e 0 mapeamento do objeto de estudo foi realizado em toda a
cidade de Sao Caetano do Sul, pois, no auge da popularidade do estilo utilizado nas
constru¢des, nao havia distingdo na instalagdo entre casas, prédios ou comercios,
nem entre os diferentes bairros. A tendéncia se espalhou por toda a cidade,
atravessando fronteiras para cidades vizinhas do ABC, capital paulista, interior e até

para outros estados do Brasil.

1.5 Metodologia

Esta pesquisa € de natureza aplicada, qualitativa e exploratéria, buscando
compreender e documentar a presenga dos mosaicos ceramicos em Sdo Caetano do
Sul, analisando-os como elementos de memoria. O carater aplicado da pesquisa se
justifica pela intencdo de produzir conhecimento voltado para a preservagéo e
valorizagdo de um tipo de patrimdnio urbano, contribuindo para reflexdes sobre a
identidade e a memoéria da cidade. O enfoque qualitativo permite uma analise
aprofundada dos mosaicos, considerando nao apenas sua presenca fisica, mas
também os significados atribuidos a eles ao longo do tempo. Como a pesquisa nao
busca quantificar ou mensurar dados de forma estatistica, mas sim interpretar as
relagdes entre 0s mosaicos, a arquitetura e o espago urbano, a abordagem qualitativa
se mostrou a mais adequada.

Além disso, a pesquisa se configura como exploratéria, pois investiga um tema
pouco estudado, levantando informacgdes primarias por meio de observagao direta.
Essa abordagem identifica padrdes, variagdes e possiveis transformagdes nos
mosaicos, fornecendo uma base para futuras investigagbes sobre o tema. Como
destaca Gil (2002), pesquisas exploratorias sdo especialmente uteis quando ha
escassez de estudos prévios, permitindo que o pesquisador formule hipdteses e
compreenda melhor o fenébmeno em questéao.

A pesquisa de campo € aquela que consiste na coleta de dados diretamente da
realidade onde os fatos ocorrem (dados primarios), sem manipular ou controlar
nenhuma variavel. Ou seja, o pesquisador obtém as informagdes, mas nao altera as
condicbes existentes. Por isso, ela € considerada uma pesquisa de carater nao
experimental (Arias, 2012). De acordo com Gil (2002, p. 52-53):
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O planejamento do estudo de campo apresenta muito maior flexibilidade,
podendo ocorrer mesmo que seus objetivos sejam reformulados ao longo da
pesquisa. [...] o estudo de campo tende a utilizar muito mais técnicas de
observacdo. [..] o pesquisador realiza a maior parte do trabalho
pessoalmente, pois é enfatizada a importancia de o pesquisador ter tido ele
mesmo uma experiéncia direta com a situacdo de estudo.

A observacgao nao estruturada foi escolhida como método na pesquisa por sua
capacidade de captar detalhes que um roteiro rigido poderia deixar passar. Diferente
de uma observagédo sistematica, que segue um protocolo fixo, essa abordagem
permite que o pesquisador explore o ambiente de forma mais aberta, registrando
detalhes imprevistos e variagdes na presenca e no estado de conservagdo dos
mosaicos. Essa liberdade metodoldgica € importante para um estudo que investiga
elementos urbanos em constante transformacao, permitindo um olhar mais sensivel
sobre padrbes visuais, contextos arquitetdbnicos e possiveis relagbes entre os
mosaicos e um tipo de identidade na cidade de Sao Caetano do Sul.

Além disso, a ndo necessidade de um roteiro rigido favorece uma adaptacao
continua ao campo, possibilitando que novos aspectos relevantes sejam incorporados
a analise conforme surgem durante a pesquisa. Para garantir um registro completo
dessas observacbes foi utilizada a fotografia de campo, permitindo uma
documentacdo detalhada e uma posterior reflexdo mais aprofundada sobre os
achados.

A pesquisa foi conduzida em trés etapas distintas para garantir uma analise
detalhada e abrangente do tema. A primeira etapa consiste no levantamento
bibliografico, que inclui a revisdo da literatura tendo como eixos teorico-tematicos:
Cidade, Memoria, Nostalgia e Fotografia. Essa etapa € importante para estabelecer
uma base tedrica solida e para identificar os conceitos e contextos relevantes para a
pesquisa e desenvolvimento do produto. Para a realizagcdo da pesquisa de campo, foi
importante compreender, primeiramente, a historia da cidade, identificando os marcos
que contribuiram para sua formacao e desenvolvimento ao longo do tempo. Na
sequéncia, a analise foi direcionada para cada bairro, investigando suas
particularidades e caracteristicas, incluindo os anos de criagdo e as datas
aproximadas de desenvolvimento das residéncias, com foco no periodo entre as
décadas de 1940 e 1980.

Também foi realizado um estudo com base nos dados e no mapa oficial da
Prefeitura Municipal, analisando o modelo de zoneamento da cidade (Figura 6). Esse

levantamento permitiu compreender a organizagado urbana, identificando as areas
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residenciais, comerciais e industriais, bem como as caracteristicas especificas de

cada regiao.

Figura 6 — Mapa de zoneamento
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Fonte: www.saocaetanodosul.sp.gov.br

Depois de identificar os 15 bairros de Sdo Caetano do Sul e analisar sua
densidade populacional, bem como a distribui¢do de areas residenciais, comerciais e
industriais, deu-se inicio a pesquisa para confirmar a existéncia de areas com mosaico
ceramico, utilizando as informagdes presentes em registros de livros e nos sites da
Prefeitura Municipal. Contudo, nao foi possivel encontrar respostas concretas nesses
materiais, 0 que exigiu 0 uso de uma estratégia pratica. Assim, foram realizadas visitas
a cada bairro, percorrendo as ruas de carro, com o objetivo de confirmar diretamente
a presenga desses mosaicos. Essa etapa permitiu um mapeamento mais preciso e

atualizado dos pontos de interesse.
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Devido a rapida mudanca visual da cidade, foi importante incluir todas as vias
no primeiro levantamento, sem deixar de fora nenhuma area. Portanto, percorri
quildmetros caminhando, aproveitando o periodo de coleta de dados para cobrir toda
a cidade. Depois dessa fase, foi possivel eliminar do mapa de interesse os bairros
mais novos, como o Jardim Sao Caetano, que exibe edificagdes mais recentes e
tracos diferentes do periodo de evolugdo dos mosaicos. Além disso, foram
descartadas ruas e avenidas repletas de industrias e galpdes comerciais, uma vez
que néo tinham relevancia para o objetivo do estudo.

Durante a busca pelos mosaicos ceramicos na cidade, utilizei o Google Maps
como apoio para me orientar pelas ruas e bairros. Mais do que um simples guia, o
aplicativo ajudou a evitar a repeticdo de percursos em regides com caracteristicas
semelhantes. Isso contribuiu para otimizar o tempo de caminhada, aproveitar melhor
as horas disponiveis e garantir uma cobertura mais ampla da cidade. As fotografias
foram realizadas entre outubro de 2023 e janeiro de 2025.

Foram realizadas fotos tanto de perto quanto de longe para capturar a esséncia
dos mosaicos ceramicos. As imagens detalhadas possibilitam a observagado dos
detalhes das pecas, tais como suas cores, formas e texturas, destacando a
singularidade de cada arranjo. As imagens em perspectivas mais amplas evidenciam
a conexao dos mosaicos com a edificacdo como um todo, possibilitando observar
como esses acabamentos se adequam a arquitetura das casas e ao contexto urbano
de sua época.

Depois do registro das imagens, foram organizados os arquivos para simplificar
a sua catalogacgao e tratamento. As imagens foram movidas do Google Fotos para
pastas particulares no Google Drive, estruturadas com base nos variados tipos de
registros feitos. Essa estrutura possibilitou uma pesquisa mais eficaz das imagens,
ajudando na escolha dos arquivos que seriam posteriormente processados. Assim, foi
possivel manter um processo de trabalho organizado, assegurando que cada
fotografia estivesse disponivel e adequadamente categorizada para a proxima fase da
investigacao.

ApoOs a captura das fotos, estas foram organizadas no Google Drive e
agrupadas em pastas especificas: imagens de residéncias, muros, calgadas, quintais
e acabamentos em geral. Essa categorizagdo possibilitou uma analise de cada
registro e possibilitou a identificagcdo de padrdes na conservagdo dos mosaicos de

ceramica. Ao analisar essas imagens, foi criada uma sequéncia (Figura 7) que ilustra
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a mudancga desse acabamento com o passar do tempo, comegando com mosaicos
bem conservados, passando por aqueles desgastados e, finalmente, em um estagio

avancado de deterioragcdo em residéncias abandonadas.

Figura 7 — Sequéncia metodoldgica

Pesquisa aplicada de natureza qualitativa e exploratéria
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1.6  Estrutura da dissertacao

A fundamentacao tedrica da dissertacido € apresentada em cinco partes. A
primeira parte, sobre espacos da cidade como comunicacdo, aborda como o0s
elementos visuais presentes na paisagem urbana, como calgadas, fachadas, muros,
pisos decorativos e outros, funcionam como formas de linguagem que expressam
significados culturais, historicos e afetivos. A partir da perspectiva da comunicagéo
urbana e da dtica visual, entende-se como esses espacos materializam memoarias
coletivas e identidades locais, tornando-se um tipo de suporte simbdlico que conta
historias da cidade e de seus moradores.

A parte seguinte, relacionada a meméria coletiva e a identidade local, investiga
como os vestigios materiais presentes na cidade, especialmente os mosaicos
ceramicos, atuam como suportes de lembrangas compartilhadas, conectando o
passado ao presente por meio da permanéncia fisica e simbdlica. Entende-se que a
memoria coletiva é socialmente construida e baseada em lugares, praticas e objetos
que ajudam os grupos a manter e transmitir suas referéncias identitarias. Nesse
sentido, os caquinhos presentes nas residéncias de Sao Caetano do Sul ndo séo
apenas fragmentos decorativos, mas marcas que carregam historias familiares,
modos de vida e pertencimento.

Na parte sobre nostalgia, este trabalho a compreende ndo como um simples
saudosismo, mas como uma forma de olhar para os vestigios do passado que ainda
persistem na cidade, com sensibilidade critica e afetiva. Os elementos arquitetdnicos
que evocam o passado funcionam como gatilhos emocionais e cognitivos,
despertando memoarias individuais e coletivas, e revelando o quanto certos detalhes,
muitas vezes esquecidos ou invisibilizados, tém o poder de reconectar moradores as
suas raizes e a modos de vida que moldam a identidade.

Na proxima parte, entende-se que a fotografia € utilizada como ferramenta de
preservagao, interpretagdo e comunicagao da memoria. Inspirada por uma abordagem
documental, a fotografia ndo se limita a ilustrar, mas atua como meio de relembrar o
que permanece € o que se perde na paisagem urbana. A imagem fotografica contribui
para a construgcao de um inventario afetivo da cidade.

Por fim, este trabalho contou com um breve estudo sobre a cidade de Séao
Caetano do Sul e sobre o mosaico ceramico enquanto elemento da cultura material.

O estudo sobre a cidade buscou compreender aspectos de sua formacéao histérica, os
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processos de urbanizacao e as transformagdes ao longo do tempo. Ja o estudo sobre
0 mosaico ceramico investigou sua origem, usos e funcdes estéticas, considerando
sua propagacgao como pratica popular em diferentes contextos urbanos. A articulagéo
entre esses dois campos permitiu reconhecer como certos fragmentos visuais, como
0 mosaico, podem adquirir significados quando observados na histéria urbana, da
memoria coletiva e da identidade cultural.

Tendo como base a fundamentacéao tedrica apresentada, desenvolveu-se um
livro fotografico intitulado Juntando os Cacos: Memorias do Mosaico Cerémico,
dividido em cinco partes. O primeiro capitulo, “Arquiteturas da Memaria”, é dedicado
a fotos de casas que foram bem cuidadas ao longo do tempo e que ainda preservam
0S mosaicos ceramicos originais em destaque nos acabamentos. O segundo,
‘Fragmentos Originais”, reune imagens que evidenciam os detalhes mais
caracteristicos desses mosaicos, especialmente os tons de vermelho, amarelo e
preto, mostrando como essas composi¢coes eram feitas. O terceiro, “Expressdes
Visuais”, apresenta registros em que os mosaicos foram utilizados de maneira ainda
mais criativa, compondo desenhos e formas em pisos, paredes, muros e escadas. O
quarto capitulo, “O Que Resta”, reune fotografias de locais onde os mosaicos foram
encontrados em situacao de abandono, desgaste ou demoligao, revelando o processo
de desaparecimento da maioria dos caquinhos nos dias de hoje. Por fim, o quinto
capitulo, “Reinterpretacdes”, mostra exemplos de casas onde foram feitas réplicas ou
releituras dos antigos mosaicos, utilizando outros tipos de pisos, azulejos e materiais.

Como principal resultado da investigacao, constatou-se que as transformacodes
urbanas em Sao Caetano do Sul, especialmente do apagamento de elementos visuais
ligados @ memoria coletiva, como os mosaicos ceramicos presentes em fachadas,
calgadas e muros. Diante disso, o trabalho teve como objetivo desenvolver um livro
fotografico como Produto Técnico Tecnoldgico, atuando como ferramenta de
preservacao simbdlica da identidade urbana.

Com base em uma leitura da cidade como linguagem, o estudo propds que 0s
caquinhos sejam compreendidos como representagcdes urbanas que expressam
modos de viver e de se relacionar com o espag¢o. Embora simples, esses fragmentos
ceramicos carregam valores estéticos, historicos e afetivos, representando uma forma
de resisténcia simbdlica diante da verticalizagdo e homogeneizagédo das paisagens

urbanas.
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A fotografia foi utilizada como instrumento metodolégico e expressivo para
captar e valorizar esses detalhes. Mais do que documentar, ela constroi narrativas
visuais que reativam memorias individuais e coletivas, funcionando como elo entre
passado e presente. Assim, o livro fotografico Juntando os Cacos — Memorias do
Mosaico Cerdmico apresenta-se como um meio poético e um espago de projecao
cultural.

A pesquisa conclui que, ao conservar e interpretar os caquinhos, reafirma-se a
importancia das pequenas representacdes urbanas na constru¢gdo da memoaria cultural
e da identidade local. Mesmo em meio as inevitaveis mudancgas urbanas, € possivel
resgatar sentidos, histérias e afetos que formam a base simbdlica de uma cidade.
Dessa forma, o trabalho contribui ndo sé para a valorizagdo do patriménio visual de
Sao Caetano do Sul, mas também para reflexdes mais amplas sobre os modos de

habitar, lembrar e significar o espago urbano.

1.6.1 Relatdrio técnico

A producao do livro fotografico exigiu um planejamento técnico detalhado para
garantir a qualidade visual das imagens, a fidelidade dos registros a proposta
conceitual e a adequagao do projeto aos padrdes graficos de impressao. O relatério
técnico apresenta os materiais utilizados, os equipamentos envolvidos na captura e
no tratamento das fotografias, bem como a estimativa de custos relacionados ao
desenvolvimento do livro. O objetivo é assegurar que todas as etapas da producgao,
da captacao a finalizagao grafica, sejam realizadas de maneira organizada e eficaz,
resultando em uma publicacdo de qualidade.

Os materiais e equipamentos foram selecionados considerando a necessidade
de registrar, tratar e apresentar as imagens da forma mais precisa e coerente com a
proposta estética do projeto. Foi composto por uma camera Canon T4i com lente 18-
135mm, que possibilitou capturar imagens com boa qualidade de enquadramento.
Além disso, foram utilizados tripé, cartdbes de memoaria e baterias extras, garantindo
maior estabilidade nas imagens, autonomia durante as saidas de campo e seguranca
no armazenamento dos registros.

Apoés a captura das fotografias, as imagens passaram por um processo de
selecao, edicado e tratamento digital, com o objetivo de preservar as cores, os detalhes

e a nitidez dos mosaicos ceramicos registrados, sempre respeitando a estética
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proposta pelo projeto. Para esse trabalho de pdés-produgado, foram utilizados os
softwares Adobe Photoshop e Picsart, que permitiram ajustes pontuais de luz,
contraste, saturacdo e enquadramento.

A diagramacéo do livro fotografico foi desenvolvida com foco na clareza visual,
no equilibrio entre imagem e texto, e na valorizagdo dos elementos graficos que
compdem o projeto. Sua estrutura inclui capa e contracapa, um texto de apresentagao
com a contextualizagdo tedrica do trabalho, secdes tematicas que organizam as
fotografias de acordo com os eixos definidos, além de citagbes selecionadas e
legendas com carater reflexivo, que dialogam com as imagens e ajudam na sua
interpretacdo. No final, o livro apresenta os devidos créditos, como um produto técnico
tecnolégico da pesquisa.

A producéo do livro contou com a participacao de diferentes profissionais que
colaboraram em etapas essenciais do processo. As atividades de fotografia, pesquisa
e edicdo de imagem foram realizadas pela mesma pessoa, garantindo unidade
estética e conceitual ao projeto. A diagramacdo que estruturou visualmente o
conteudo e a revisao textual foram auxiliadas pelo professor Jodo Batista Freitas
Cardoso, assegurando a clareza visual e a corregao linguistica do material. Por fim, a
impressao foi feita em grafica, com atencao a qualidade do acabamento e fidelidade

das imagens.
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2 REVISAO DE LITERATURA

A pesquisa se apoia em quatro eixos teorico-tematicos: Cidade, Memoria,
Nostalgia e Fotografia. O estudo sobre o eixo Cidade fundamenta-se nas obras de
Lucrécia D'Aléssio Ferrara (2007, 2018), Massimo Canevacci (1993), Milton Santos
(1988) e Teixeira Coelho (2008). Para compreender como as memorias coletivas e
individuais moldam a percepg¢ao urbana, foram utilizadas as teorias de Adair Felizardo
e Etienne Samain (2007), Aleida Assmann (2011), Claudia Andrade (2016), Jacy Alves
de Seixas (2003), José D’Assuncéao Barros (2011), Juliana Eugénia Caixeta (2006),
Maria Aparecida Blaz Vasques Amorin (2012), Maurice Halbwachs (2013), Michael
Pollak (1989, 1992), Sigmund Freud (2011), Sonia Monego (2012) e Vanderleia
Guarnieri (2012). O eixo Nostalgia conta com as contribuigdes de Katharina Niemeyer
(2014) e Svetlana Boym (2017), que auxiliam na compreensao das interagdes entre
sociedade, identidade, tempo e histéria. Por fim, o eixo Fotografia é sustentado pelas
reflexdes de Aurora Leal (2024), Eduardo Maya (2008), Milton Guran (2011), Paulo
Meireles (2019) e Susan Sontag (1981).

2.1 Espacos da cidade como comunicagao

De acordo com Teixeira Coelho (2008, p. 9), “a cidade é a primeira e decisiva
esfera cultural do ser humano. [...] A cidade é onde se nasce, se vive, se ama e se
morre”. Para ele, o ambiente urbano se caracteriza por meio dos processos culturais
€ comunicacionais que o atravessam constantemente. Coelho define a cidade como
um espaco vital onde se desenrolam as experiéncias mais fundamentais da vida
humana, marcadas por encontros, afetos, conflitos e transformagdes. O ambiente
urbano, desse modo, ndo € apenas um cenario fisico composto por ruas, edificios e
infraestrutura, mas um territério simbdlico e dindmico onde a cultura é continuamente
produzida e compartilhada através das interacdes cotidianas entre os individuos e o
espaco. A cidade, portanto, € também um campo de significacdes, onde se inscrevem
memorias, identidades e modos de ver e habitar.

Nesses processos, como acrescenta Massimo Canevacci (1993), as cidades
se comunicam por meio de seus edificios, palacios do poder publico, residéncias
particulares e construgdes diversas, cada qual carregando uma linguagem propria,
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tratando de um conjunto de linguagens visuais e simbdlicas que, ao se entrelagarem,
dao forma a paisagem urbana e constroem os sentidos atribuidos a cidade. Multiplas
vozes, materiais, estéticas, historicas e sociais, que existem juntas no espacgo urbano,
expressam valores culturais, modos de vida e diferentes momentos do tempo. Sendo
assim, a cidade fala através de sua arquitetura, de seus muros, calgadas e fachadas,
compondo uma narrativa coletiva que revela tanto as inten¢des de seus construtores
quanto os usos e apropriagdes cotidianas.

Entre as linguagens da cidade, interessa a esta pesquisa, especificamente, a
linguagem visual de elementos da arquitetura que tem a comunicagao visual como
uma das suas caracteristicas. Para compreender a comunicacao visual da cidade é
importante considerar seus espacos. De acordo com Lucrécia D. Aléssio Ferrara
(2007), o espaco da cidade é categorizado em trés tipos: espacialidade, visualidade e
comunicabilidade. Sao essas categorias que nos permitem ter uma experiéncia do
mundo e da cidade. “[...] proporgcdo, construcdo e reprodugdo sao distintas
manifestacbes do espagco para construir espacialidades, visualidades e
comunicabilidades”, e ainda, “cada espacialidade supbe distintas visualidades e
comunicabilidades” (Ferrara, 2007, p.13). A visualidade, por sua vez, pde em
evidéncia a construgao “signica”.

Quando se trata a cidade como linguagem, adota-se a perspectiva de que ela
pode ser compreendida ndo apenas como um espaco fisico ou geografico, mas como
um complexo sistema de signos que comunicam informagdes, valores e significados.
As ruas, edificios, pragcas, muros e demais elementos urbanos funcionam como
representacdes visuais e materiais, compondo uma narrativa simbdlica em constante
transformacao. A cidade, nesse sentido, torna-se uma forma de expressao cultural e
simbdlica, carregada de sentidos que podem ser lidos, interpretados e ressignificados
por quem a habita. Como defende Ferrara (2007), a cidade €, antes de tudo, uma
linguagem viva, que fala por meio de suas formas, ritmos e texturas, revelando as
estruturas sociais, os modos de convivéncia e os imaginarios que a constituem.

Por meio da visualidade, os signos permitem entender os espagos da cidade
como ambientes comunicantes. Nesta pesquisa, a énfase esta no potencial que
elementos da arquitetura, como signos de uma época, possuem para resgatar a
memoria da cidade e gerar novos sentidos na atualidade. Detalhes como
revestimentos, fachadas, muros ou calgadas nao sdo apenas funcionais, mas também

carregam marcas do tempo e revelam escolhas estéticas, sociais e culturais que
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ajudam a contar a histéria urbana. O tempo e o0 espaco estdo em lados diferentes
gquando estamos nos comunicando, e eles auxiliam as pessoas a entender a cultura
da regido. Nesse processo, o olhar sobre a cidade torna-se uma pratica interpretativa,
sendo que a leitura dos elementos visuais € também uma forma de interpretar
identidades, habitos e modos de vida marcados no cotidiano urbano.

No que se refere a passagem do tempo, Ferrara (2007) aponta que cada
pessoa tem uma forma de enxergar no presente o que é passado a partir de suas
construgcdes mentais. O entendimento do passado se da por meio das representagdes,
por exemplo, os elementos de arquitetura de épocas passadas. Com relagdo ao
espaco, a capacidade de ver, perceber e entender a comunicagao da cidade depende
de uma habilidade analitica e interpretativa, importante para distinguir os elementos
visuais. O espaco que esta ao nosso redor pode ser visto como algo a ser preenchido
e nao apenas com objetos fisicos, mas com os signos, imagens e ideias. Ao
percebermos o espago comunicante, ndo temos um julgamento rigido, mas algo fluido,
ligado a simbolos do imaginario de um tempo. A forma como interpretamos e
comunicamos o que vemos € influenciada também pela imaginacéo (Ferrara, 2007).

Ao investigar o mosaico ceramico na cidade de Sao Caetano do Sul, esta
pesquisa busca promover uma apreciagao critica e sensivel dessa técnica decorativa
que foi criada, desenvolvida e difundida no contexto urbano local. Corresponde a um
elemento estético que, além de embelezar fachadas e espagos publicos, carrega
marcas da historia e da identidade cultural da cidade. Percorrendo as ruas e
observando atentamente as construgbes, € possivel reconhecer detalhes
remanescentes dessa pratica em diversos tipos de edificacbes, como fachadas de
casas, calgadas, prédios, pragas e antigas fabricas, compondo um verdadeiro arquivo
visual ao ar livre. Como escreveu Massimo Canevacci (1993, p. 37), “a cidade n&o
esquece seu passado, esta impregnado dele como as linhas das maos, nas linhas e
angulos das ruas, nas grandes janelas, nos corrimaos e antenas”. Assim, 0s mosaicos
ceramicos se tornam também fragmentos visuais desse passado, preservando, na
materialidade da cidade, tracos de memodrias cotidianas, saberes populares e modos
de habitar que resistem ao tempo.

Observar que os detalhes de construgdes pela cidade, seus tragos, seus signos
nos sao apresentados como um texto urbano pode levar a analisar os bairros, as ruas
e suas construcdes de uma maneira que revela um contexto cultural. Como Canevacci
(1993, p. 87) explica:
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Mas um bairro de uma cidade pode também ser visto, lido e interpretado como
matéria significante, como um texto escrito com a colagem - feita pelo homem
- de uma espécie de signos (edificios, ruas, tabuletas, portdes, etc.) inseridos
num tempo e num espago continuo.

Em cada periodo historico, conforme aponta Milton Santos (1988), predomina
um conjunto de técnicas e de detalhes arquitetbnicos e urbanisticos que nos permitem
reconhecer a cultura da cidade e da regiao, junto de pedacgos de tempos historicos
representativos, das diversas maneiras de produzir e construir o espago. Segundo a
Fundacao Pro-Memoéria de Sao Caetano do Sul (2024), os bairros Centro e Fundagéao
tiveram seu inicio a partir de 1890, no entorno da estacao de trem. A partir dos anos
1920, outros bairros da cidade comegaram a se desenvolver: Barcelona, Boa Vista,
Ceramica, Jardim Sao Caetano, Maua, Nova Gerty, Olimpico, Oswaldo Cruz,
Prosperidade, Santa Maria, Santa Paula, Santo Anténio e Sao José.

Canevacci (1993) enfatiza que os observadores devem entender os discursos
da cidade que estao escondidos nas estruturas arquitetdénicas. Esses discursos nao
se apresentam de forma direta, mas estao codificados nas formas, materiais, estilos
e na disposicdo dos elementos urbanos, esperando pela interpretacdo de quem os
habita. Devido a mudancga constante das percep¢des do observador, esses discursos
sao vivenciados por varios espectadores que interagem com a cidade de diferentes
maneiras sociais, culturais e afetivas. Cada individuo, ao se deslocar por espacos
diferentes, ativa uma leitura singular, influenciada por sua bagagem pessoal, por suas
memoaorias e por seus vinculos simbdlicos com o territorio. Assim, a cidade torna-se
um campo dinamico de significagdes, onde a arquitetura ndo apenas abriga a vida
cotidiana, mas também comunica ideias, valores e formas de organizacao social que
atravessam o tempo.

Ele também nos explica que as constru¢cdes podem nos contar muitas histérias,
em um meio de comunicagao coletiva. Nao é apenas um edificio, uma casa, mas toda
a cidade. Entao, compreender uma cidade significa colher fragmentos. Nesse sentido,
as cidades sao palcos onde a memoria é construida e serve como lembrete constante
da histdria que ali foi constituida e continua sempre em processo de mudanga. Como
ele descreve, ao olhar das pessoas, toda a cidade se comunica, sendo a comunicacao
urbana dialégica: “E um perguntar e responder, um dar e receber. A arte de se escutar
entre duas subjetividades é refinadamente antropoldgica. O tema pode ser a natureza,

uma arvore, um edificio” (Canevacci, 1993 p. 37).
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Sao Caetano do Sul é uma cidade que oferece uma variedade de
caracteristicas distintas em seus bairros. Alguns se destacam por nao serem apenas
residenciais, apresentando detalhes que atraem ainda mais atengdo. Um exemplo &
o bairro Fundagéo, conhecido por suas muitas construgées antigas e pelo grande
numero de fabricas. Essas fabricas, sejam ainda operacionais ou desativadas, em sua
maioria, mantém as caracteristicas arquitetdnicas iniciais, e algumas até abrigam
novas atividades em suas instalagées. Esses aspectos, combinados com suas ruas
predominantemente retas em um bairro plano, definem sua identidade unica.

O bairro Centro, por sua vez, é caracterizado pelo grande comércio, presente
tanto em antigas construgdes quanto em novos galpdes, o que torna sua vocagao
comercial inconfundivel. Nas ultimas décadas, o Centro experimentou um crescimento
tdo significativo que é dificil definir seus limites. Com o tempo, as residéncias
tradicionais foram gradualmente substituidas por grandes estabelecimentos
comerciais, edificios de apartamentos, escritorios, galerias e lojas variadas.

Ja o bairro Olimpico, diferente do Fundacao, € caracterizado por suas ruas
curvas e ingremes. Além disso, o estadio, clubes e locais esportivos que ali se
encontram sao elementos que inspiraram seu nome. Alguns locais se destacam por
atravessar diversos bairros, como a Avenida Goias, que foi duplicada nos anos 70,
mas ja possuia uma vida comercial, industrial e de intenso movimento desde o inicio.
Ela atravessa quase toda a cidade, ligando Sdo Caetano a Sdo Paulo em uma
extremidade e a Santo André na outra, sendo conhecida por seu movimento constante
em qualquer hora do dia e da noite. Sdo Caetano conta com oito parques e mais dois
em construgdo. A Avenida Presidente Kennedy é facilmente reconhecivel por suas
pistas de caminhada e ciclismo, além de ser um ponto central para desfiles em datas
civicas.

Segundo Ferrara (2007), a experiéncia urbana de comunicagao refere-se a
maneira como percebemos o espaco urbano e como ele interage esteticamente com
as pessoas. Trata-se de uma vivéncia sensivel e interpretativa, na qual os sentidos,
especialmente a visdo, desempenham papel central na mediagao entre o individuo e
a cidade. E importante abordar essa experiéncia visual de forma flexivel e analitica,
reconhecendo os elementos que a compdem, como formas, cores, texturas, volumes,
contrastes e ritmos espaciais, pois sao esses aspectos que organizam a leitura do
ambiente urbano. Esses elementos constroem nossa percepcao do espaco por meio

de estimulos visuais, revelando tanto sua estrutura fisica quanto sua importancia
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social, simbdlica e afetiva. Assim, a cidade se torna mais do que um cenario funcional:
ela se apresenta como um campo de significagdes, onde os signos visuais articulam
memorias, identidades e modos de vida, influenciando diretamente a forma como nos
relacionamos com o cotidiano e com os lugares que habitamos.

A cidade é um extenso campo de estudos, como destaca Ferrara (2018). E
importante estudar a cidade através dos detalhes visuais e das interagdes sociais.
Nesse sentido, é preciso compreender a cidade como um complexo sistema de
codificagéo a ser interpretado. Cada elemento urbano carrega consigo significados e
histérias que contribuem para a identidade coletiva dos seus habitantes. Nesta
pesquisa, parte-se do principio que a interpretacdo de elementos como 0 mosaico
ceramico serve para a compreensao da memoéria da comunidade e da identidade da

cidade de Sao Caetano do Sul.

2.2 Memoéria coletiva e identidade local

A memodria é um fendbmeno que ajuda a compreender a experiéncia humana.
Ela nos permite guardar e reviver informagdes, experiéncias e emog¢des do passado,
moldando a identidade e influenciando a percepc¢ao do presente. Nesse processo, a
memoria ndo € apenas uma capacidade cognitiva de reter fatos e sentimentos, mas
também uma construgdo dinamica e interligada ao nosso contexto social e cultural.
Como defende Maurice Halbwachs (2013, p. 51), “cada meméria individual € um ponto
de vista sobre a memoria coletiva”. Isso significa que nossas lembrangas nao se
formam isoladamente, mas estdo sempre conectadas a um panorama mais amplo de
experiéncias compartilhadas, influenciadas pelas interacbes sociais e pela
coletividade a qual pertencemos. Segundo Halbwachs (2013, p. 30), as “lembrancgas
permanecem coletivas e nos sdo lembradas por outros, ainda que trate de eventos
em que somente nos estivemos envolvidos e objetos que somente nds vimos. Isso
acontece porque jamais estamos sés”. A memoaria, portanto, ndo é apenas pessoal,
mas sempre esta dialogando com a memoéria dos outros, criando uma rede de
significados que vai além da experiéncia individual, refletindo a complexidade das
relagdes humanas e a construcédo do pertencimento e da identidade.

Aleida Assmann (2011) explica que a memoéria é entendida como um fenémeno
coletivo e amplo, que se relaciona com conceitos como tradigcdo e retdrica. Ela € um

patriménio cultural que abrange simbolos, praticas e narrativas compartilhadas por
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uma comunidade ou sociedade. A memodria € o espago em que as identidades
coletivas sao construidas e preservadas ao longo das geragdes, conectando o
passado ao presente por meio de rituais, monumentos e narrativas. Nesse contexto a
autora faz um paralelo da memaria com a recordagao, sendo a recordacio associada
a uma dimensao mais pessoal e introspectiva.

Jacy Alves de Seixas (2003) afirma que a memoria e o esquecimento devem
ser compreendidos também como processos emocionais, capazes de moldar nao
apenas nossa percepgdo do passado, mas também a forma como projetamos e
construimos o futuro. Esses processos nao sao neutros nem totalmente racionais,
envolvem afetos, escolhas, silenciamentos e reconstrugdes simbdlicas. Assim,
carregamos memarias que, com o tempo, podem ser esquecidas ou ficam apenas no
inconsciente, enquanto outras sdo constantemente reelaboradas para dar sentido a
nossa trajetéria. A memoria, nesse contexto, ndo é apenas uma lembrancga estatica,
mas um movimento dindmico que articula passado, presente e futuro, servindo como
base para a constituicao da identidade individual e coletiva.

Para Halbwachs (2013), ndo € suficiente apenas reconstruir partes da imagem
para lembrar-se de algo que aconteceu antes, a lembranga deve vir de ideias ou
informagdes compartilhadas nas nossas mentes e nas mentes dos outros. Essas
ideias sao trocadas continuamente entre as pessoas, o que permite a criagao de
lembrangas. Os individuos que pertencem ao mesmo grupo ou sociedade
compartilham experiéncias em comum, o que torna mais facil se comunicar. E mesmo
a memoria individual ndo trabalha isolada, trabalha com referéncias e sinais externos,
isto €, uma memoaria coletiva.

A memodria coletiva desempenha um papel crucial na formacdo da memdaria de
uma cidade, abrangendo as lembrangas diretas e indiretas de seus moradores.
Segundo Halbwachs (2013), a memoria € construida em grupos sociais que servem
como referéncia. Embora cada pessoa tenha um ponto de vista distinto, o ponto de
vista geral é moldado e influenciado pela memdria coletiva do grupo ao qual
pertencem. Assim, cada lembranca individual representa uma perspectiva da memoria
coletiva da cidade.

As lembrangas que consideramos exclusivas, muitas vezes marcadas por
experiéncias pessoais supostamente unicas, sao frequentemente compartilhadas e
relembradas por outros membros da comunidade. Ha uma conexao constante entre o

individuo e o coletivo, um misto de vivéncias que ultrapassa o campo do privado e se
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integra no espago publico da memoria. Estamos sempre conectados a memoria
coletiva da cidade, que se manifesta em lugares, gestos, objetos, praticas cotidianas
e até no modo como narramos nossas historias. Essa memoria também se mostra
nos detalhes arquitetbnicos que passam despercebidos, nos pisos de caquinhos que
moldam a entrada das casas, nas calgadas desenhadas, nos portdes trabalhados, nas
fachadas, nas esquadrias de madeira, nas escadas externas e nos muros que revelam
estilos e épocas distintas, elementos que contam silenciosamente fragmentos da
historia urbana e afetiva. Nosso papel no processo de recordacdo €, portanto,
simultaneamente individual e coletivo. Relembramos por nds, mas também pelos
outros e com os outros. Mesmo quando um individuo € o unico a vivenciar certas
situagdes, suas lembrangas, ao serem compartilhadas ou resgatadas por meio de
imagens ou falas, acabam se incorporando a memoria coletiva. Dessa forma, a cidade
torna-se um grande depdsito simbdlico onde o intimo se encontra com o comum, e
onde cada memoria pessoal pode ecoar na identidade urbana.

Nao é necessario haver testemunhas fisicas para confirmar ou validar uma
lembranca. A memoria ndo depende exclusivamente da presenca de quem estava la.
A lembranca se multiplica e se fortalece a medida que é transmitida, reinterpretada ou
sentida por outros. Assim, memodrias individuais podem adquirir uma dimensao
coletiva, atravessando o tempo e o espaco, e ganhando novas camadas de sentido a
partir das vivéncias e sensibilidades alheias. Nesse processo, o valor da memdéria nao
esta apenas no ato de lembrar, mas também na possibilidade de ser lembrado por
outros.

Como um meio de distinguir as opinides sobre a memoaria, Michael Pollak
(1992) também nos diz que ela ndo € apenas questao de recordar eventos pessoais,
mas também de assimilar e identificar-se com eventos culturais e historicos que
podem nao ter sido vividos diretamente, mas que tém impacto na formacao de
identidade individual ou coletiva. Ele destaca trés categorias principais:
acontecimentos vividos pessoalmente; acontecimentos vividos por tabela; e
acontecimentos que ndo se situam no espago-tempo da pessoa ou grupo. E possivel
identificar essas trés formas de relagédo: ha quem se lembre dos caquinhos a partir de
acontecimentos vividos pessoalmente, como moradores que acompanharam sua
colocacao ou convivem com eles desde a infancia; ha aqueles que, embora nio os
tenham vivenciado diretamente, entram em contato com essas marcas por meio de

relatos, imagens ou da convivéncia com o0 espacgo urbano, sdo os acontecimentos
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vividos por tabela; e ha ainda os que os conhecem apenas como vestigios de um
passado, que nao pertence ao seu espago-tempo individual, mas que, mesmo assim,
podem compartilhar e reconstruir como parte de uma meméria urbana.

Acontecimentos vividos pessoalmente sdo experiéncias e eventos que o
individuo experimenta diretamente ao longo da vida. Acontecimentos vividos por
tabela sdo eventos que nao foram vividos pelo individuo, mas que fazem parte de
situacdes e eventos historicos ou da comunidade. Mesmo nao tendo participado, o
individuo herda a memdria se identificando fortemente com aquilo (Caixeta, 2006).
Memodrias de pessoas que passaram por varias das transi¢gdes e mudancgas da cidade,
construcdes e reformulagdes de bairros, casas, comércios, parques sao exemplos.
Memérias vividas e memorias passadas por outras pessoas que acabam se
incorporando a memoria coletiva. Acontecimentos que nao se situam no espaco-
tempo da pessoa ou grupo sdo eventos que estdo além da experiéncia direta do
individuo ou comunidade, sdo os eventos que nao ocorrem em um mesmo local, nem
na mesma época, que sdo internalizados pela pessoa ou grupo, criando uma
identificagdo com um passado que nao foi vivido diretamente (Caixeta, 2006;
Felizardo; Samain, 2007; Monego, 2012; Guarnieri, 2012).

Pollak (1989) explica que, entre o vivido e o aprendido, e entre o vivido € 0
transmitido, esses elementos ndo sao isolados, mas interconectados, essa interagao
ocorre em todos os niveis de memdria, seja a memoaria individual de uma pessoa, a
memoria compartilhada por uma familia, uma comunidade ou um pais. Em esséncia,
ele ressalta como a experiéncia humana é moldada por um processo continuo de
interacdo entre o passado, o presente e o conhecimento transmitido ao longo do
tempo.

No que se refere aos processos de interagao, de acordo com Barros (2011, p.
317-318), a memodria € um processo que nao € preciso, ao envolver “esquecimentos,
distorgdes, reconstrucdes, omissdes, parcialidades e hesitacdes”. Isso sugere que a
memoaria ndo é apenas uma recuperagao precisa de informacdes, mas um processo
complexo sujeito a varias influéncias e falhas, sendo um fendmeno dinamico. A
memoria, nesse sentido, ndo funciona como uma simples maquina de armazenar e
recuperar dados, mas é moldada por fatores subjetivos, emocionais e contextuais que
alteram a forma como os eventos sao lembrados. Cada recordacgao é filtrada por
nossas percepcgoes do presente, por nossas crencas e pelos impactos das interacoes

sociais. A historia que lembramos €, portanto, sempre uma reconstrugao que reflete
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tanto a nossa vivéncia individual quanto as influéncias externas, sejam sociais,
culturais ou até mesmo coletivas. Isso implica que a memdria ndo € um reflexo exato
do passado, mas uma construgdo continua, sempre sujeita a alteragcbes e
reinterpretagcdes ao longo do tempo. Assim, o ato de lembrar se torna, por si s6, um
processo de negociagao entre o que foi vivido e as multiplas formas de ressignificacao
que o presente impde sobre o passado.

Michael Pollak (1992) nos conta que ha lugares de memoria, que sao espagos
fisicos que possuem uma conexdo emocional ou simbodlica com lembrancgas
individuais, ou coletivas. Esses lugares podem ser lembrados e valorizados por sua
importancia na vida pessoal de alguém, mesmo que nao haja uma correspondéncia
exata, cronolégica ou especifica, ou existam lugares de memoria publica
compartilhados pela comunidade na totalidade. Esses lugares podem incluir
monumentos comemorativos, memoriais que preservam a memoria coletiva, mas
também promovem um senso de identidade e pertencimento ao local.

A opacidade da expressdo, portanto, serve como um ponto de partida para
investigar mais profundamente o que essa "memoria dos locais" pode realmente
implicar. O autor descobriu, com base em sua prépria experiéncia, que memaorias
formadas em contextos reais e vivenciados sdo mais vividas e detalhadas do que
aquelas adquiridas por meio de leitura ou relatos, evidenciando o impacto significativo
dos locais na forga e clareza das recordacoes.

Mesmo que um local ndo tenha uma memoria essencial, ele ainda desempenha
um papel crucial na construgdo de espacgos culturais de recordagdo. Isso ocorre
porque os locais ajudam a solidificar e validar memdérias ao servir como ancoras fisicas
que conectam as recordacdes ao espacgo real. Além disso, eles proporcionam uma
continuidade que transcende a duragao limitada das memoarias individuais e culturais,
sendo concretizados em artefatos fisicos como monumentos e edificios. Dessa forma,
os locais contribuem para a preservacao e continuidade das recordagdes ao longo do
tempo.

Assman (2011) explica que, mesmo apds o abandono e a destruicdo de um
local, a sua histéria ndo chega ao fim. Ainda que o local em si ndo exista mais ou
esteja em ruinas, ele conserva objetos materiais, fragmentos e vestigios que podem
ser usados para construir novas narrativas e servir como pontos de referéncia para a
memoria cultural. Esses remanescentes, embora desprovidos de um significado fixo

ou imediato, oferecem pistas valiosas sobre o passado e podem ser reconfigurados
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de maneiras distintas ao longo do tempo. Contudo, esses locais e seus resquicios nao
fornecem explicagbes claras por si mesmos; portanto, seu significado deve ser
complementado e enriquecido através de tradigdes orais, relatos de pessoas que
vivenciaram ou conheceram a historia do lugar, bem como por interpretagdes culturais
que emergem em sua ressignificacdo. A memdria, assim, se torna um processo
dindmico e continuo, no qual o passado €& constantemente reinterpretado e
recontextualizado, conferindo aos vestigios materiais a capacidade de gerar novas
formas de entendimento e conexdo com a identidade coletiva. Mesmo a ruina, ao ser
lembrada e contada, passa a se integrar ao presente, gerando uma ponte entre
geragdes e culturas.

Recorrendo a literatura da psicologia social e psicanalise, Pollak (1992),
Amorim (2012) e Andrade (2016) explicam que, na construgdo de identidade, ha trés
elementos essenciais: unidade fisica; continuidade; e unidade de sentido. Uma
unidade fisica na qual ha o sentimento de ter fronteiras fisicas, como no caso o local
de uma pessoa, ou fronteiras e pertencimento a um grupo, no caso do coletivo. Uma
continuidade no tempo que é no sentido fisico da palavra. E uma unidade no sentido
de coeréncia, em que diferentes elementos que formam um individuo sdo todos
unificados. Em todos esses elementos, se houver uma ruptura nesses sentidos de
unidade, fendmenos patolégicos serao notados.

Podemos, portanto, dizer que a memodria € um elemento constituinte do
sentimento de identidade, tanto individual como coletiva, enquanto ela é também um
fator extremamente importante do sentimento de continuidade e de coeréncia em sua
reconstrucao (Pollak, 1992; Freud, 2011).

Em relacdo a memodria e identidade, Pollak (1992), Amorim (2012) e Andrade
(2016) explicam que cada memodria constituida realiza um trabalho de manutencéo da
coeréncia, unidade e continuidade da organizacédo. No entanto, ha um risco associado
a mudancga e a reorganizagao, que a sociologia chama de identidade coletiva. Pollak
(1992) destaca que esses recursos incluem os esfor¢os necessarios para garantir que
todos, sejam familias ou nagdes, experimentem sentimentos de coeréncia, unidade e
continuidade. Esses esforcos podem incluir agdes culturais, historicas, sociais e
politicas que ajudam as pessoas a se unirem e se identificarem com seu grupo.

Quando a memoria e a identidade estdo bem constituidas e bem instituidas,
elas ndo dao chances para questionamentos, reorganizagdes ou rearrumagao, nem

no nivel individual nem no coletivo. Nessas condi¢gdes, a memoria e a identidade se
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tornam estruturas quase imutaveis, que funcionam como ancoras estaveis no
processo de formagao de um individuo ou de um grupo. Isso ocorre porque, uma vez
consolidadas, elas proporcionam uma sensag¢ao de continuidade e seguranga, que
impede a reflexdo ou o exame critico de seus fundamentos.

Pollak (1992) explica também que, quando a memodria e a identidade funcionam

por si — iSso ocorre em conjunturas ou periodos calmos — a preocupagao com a
memodria e a identidade diminuem e n&o é preciso fazer mudangas. Durante esses
periodos de estabilidade, as narrativas de um grupo ou de uma sociedade se tornam
tdo enraizadas e sedimentadas que as alternativas ou revisées podem ser vistas como
ameacas ao equilibrio e a harmonia estabelecida. Contudo, isso néo significa que a
memoria e a identidade sejam imunes a transformacéo; ao contrario, esses periodos
de "calma" sao temporarios, e em momentos de crise ou mudanca, as estruturas de
memoria e identidade tendem a ser desafiadas, revisadas e, muitas vezes,
reconfiguradas. Assim, a memodria e a identidade, embora por vezes preservadas
intactas, estdo sempre suscetiveis a revisdo, especialmente quando o contexto social
e politico exige novas narrativas.
Halbwachs (2013) enfatiza o poder dos diversos pontos de referéncia que formam
nossa memoria, inserindo-a na meméoria coletiva da qual fazemos parte. Para ele, a
memoria nao € um fendmeno exclusivamente individual, mas esta profundamente
entrelagada com o contexto social e cultural do grupo. A memoria de cada individuo,
portanto, € moldada e sustentada pelas interacoes e pelos discursos compartilhados
dentro de sua comunidade. Esses pontos de referéncia, como lugares, eventos,
simbolos e praticas, ajudam a reforgar e preservar os vinculos entre os membros do
grupo, mantendo viva a continuidade da memdéria ao longo do tempo.

Pollak (1989, p. 3) complementa essa visao ao afirmar que “[...] uma memoria
também, ao definir o que € comum a um grupo e o que o diferencia dos outros,
fundamenta e reforga os sentimentos de pertencimento e as fronteiras socioculturais”.
Isso significa que a memoaria coletiva ndo apenas serve para preservar o passado de
um grupo, mas também para delimitar e refor¢ar sua identidade, criando um senso de
coesao interna e separacao em relacao a outros grupos. Dessa forma, a memoria tem
um papel crucial na formagao das fronteiras socioculturais, funcionando como um
mecanismo de inclusdo e exclusdo. Através dessas fronteiras, a memoria coletiva

ajuda a criar uma narrativa compartilhada que justifica o pertencimento a um
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determinado grupo, ao mesmo tempo em que reforga a distingédo e a diferenciagdo em
relacdo aos outros.

No campo da memoria coletiva, Halbwachs (2013) enfatiza que a memdéria nao
deve ser vista como uma ferramenta de imposi¢ao ou controle social, mas como uma
forga fundamental que mantém a coesao dentro de uma sociedade. Halbwachs (2013)
argumenta que a memoria coletiva € um mecanismo pelo qual os individuos de um
grupo se conectam e compartilham uma compreensdo comum do passado, o que lhes
permite construir um senso de identidade e solidariedade. Ele chama essa memoaria
compartilhada de “comunidade afetiva”, um conceito que descreve a maneira como
0s membros de um grupo criam lagos emocionais através das narrativas e lembrancgas
comuns. Essas conexbes nao sao apenas cognitivas, mas profundamente
emocionais, e ajudam a fortalecer o tecido social, promovendo a coesédo e a
continuidade entre os membros de uma comunidade. Nesse sentido, a comunidade
afetiva torna-se essencial para entender como a memaria pode agir como um elo entre
as pessoas, permitindo que elas compartilhem experiéncias e significados que vao
além do simples conhecimento factual.

A ideia de comunidade afetiva justifica a pesquisa sobre signos de Sdo Caetano
do Sul, pois trata das conexdes emocionais que esses elementos urbanos, como os
mosaicos ceramicos, promovem entre as pessoas. Ao explorar essas conexodes,
podemos compreender melhor como os simbolos materiais da cidade servem para
reforgar a identidade local e as relagdes afetivas entre seus habitantes, construindo
uma memoria coletiva viva e dinamica.

Nessa perspectiva, Pollak (1989) explica que a memoaria coletiva € mais do que
apenas lembrangas sem significado do passado. E uma atividade que é criada e
utilizada de forma consciente ou inconsciente para definir e reforcar os sentimentos
de pertencimento e as fronteiras sociais entre diferentes grupos que compdem a
sociedade. Ele observa que varias coletividades, incluindo sindicatos, igrejas, partidos
politicos e comunidades locais, empregam a memdéria para manter a coesao interna e
definir suas respectivas posi¢des na sociedade. Além disso, a referéncia ao passado
€ usada para definir as diferencas entre esses grupos e identificar suas principais
oposigcdes. Por fim, enfatiza a importancia da memodria coletiva na criagcdo e
manutencgao da identidade de grupos e instituigdes em uma sociedade.

A relagao entre espaco e individuos € crucial para o desenvolvimento do ser,

propagacao da cultura, identidade e meméoria. A identidade territorial € formada pela
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apropriagao do espaco. A cidade é um local de sensibilidades e emogdes, variando
conforme os grupos sociais e suas relagdes. A apropriagdo do espacgo transforma
locais em "lugares de memdéria", onde a memdria € dindmica, afetada pelo tempo. A
memoria é vivida no presente e deve ser preservada; € vista como coletiva, construida
em um contexto social. A cidade, repleta de signos e memorias, oferece uma
plataforma para novas formas de sociabilidade e criagdo de memdrias, conforme
escreve Pollak (1989).

O mosaico ceramico, conhecido popularmente como caquinhos, funciona como
um elemento material que evoca lembrangas associadas ao passado da cidade de
Sao Caetano do Sul. Esse acabamento, tipico de uma época especifica da arquitetura
e do urbanismo, pode ser visto como um fragmento tangivel da memoaria coletiva da
cidade. Embora os caquinhos se apresentem como simples elementos decorativos,
eles carregam consigo uma narrativa historica e cultural que se entrelaga com o
desenvolvimento urbano. Nesse sentido, os caquinhos ndo apenas decoram o espago
fisico, mas também comunicam uma histéria, tornando-se simbolos visuais da
memoria urbana.

Enquanto as mudancgas arquitetdnicas modernas transformam rapidamente a
paisagem da cidade, os pisos e acabamentos de caquinhos mantém um ritmo de
desenvolvimento mais lento, funcionando como testemunhos silenciosos do passado.
Ao se inserirem nesse contexto de constantes transformacdes, esses acabamentos
se tornam marcadores de resisténcia, preservando um elo com a histéria enquanto o
presente se faz cada vez mais passageiro. As fronteiras internas entre o novo € o
antigo, o rapido e o lento, criam um espacgo de tensdo onde o passado e o presente
se encontram. Nessa interagdo, os caquinhos nao sao apenas fragmentos materiais,
mas elementos que preservam uma memoria coletiva, resistindo as pressdes das
mudancgas rapidas ao seu redor. Dessa forma, eles atuam como um elo de
continuidade, mantendo viva uma parte da identidade e da histéria da cidade.

A medida que esse estilo é continuamente relembrado e reinterpretado, ele se
afasta de sua realidade original, histérica e funcional, e se aproxima de uma 'quase-
realidade' poética, onde sua importancia simbolica prevalece sobre seu uso pratico.
Esse processo de recontextualizacdo atua como uma dessemantizacdo dos
elementos materiais, como o0s pisos, que, ao serem repetidamente evocados em
narrativas urbanas, perdem seu vinculo direto com a realidade da época e passam a

representar uma memoria estilizada e idealizada. Assim, o sentimento de nostalgia
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associado a esses elementos arquitetdnicos pode se intensificar a medida que o
tempo os distancia da sua funcao original, transformando-os em signos de uma
realidade simbdlica dentro da cultura urbana.

De acordo com Assmann (2011), o conceito de que a memdria cultural ndo é
estatica, mas um mecanismo de regeneragao de informagdes, se aplica diretamente
a preservacao e a ressignificagdo (como neste caso dos acabamentos de caquinhos
em Sao Caetano do Sul). Assim como os simbolos culturais se transformam ao longo
do tempo conforme sdo colocados em novos contextos, o significado dos caquinhos
também é reconfigurado pela memodria coletiva e pelo diadlogo entre passado e
presente. Esses acabamentos, que originalmente cumpriam uma funcéo pratica e
estética, hoje carregam um valor simbdlico ligado a identidade e a nostalgia urbana.
O que antes era um simples elemento arquitetdnico, agora se torna um simbolo de
resisténcia histérica e estética, cujo significado evolui a medida que é reinterpretado
por geragdes diferentes. Essa transformacéao reflete o 'jogo semantico’, em que o
simbolo é atualizado e ganha novos significados com base em seu contexto
contemporaneo, reforgando sua importancia na regeneragao da memoria cultural da

cidade.

2.3 Nostalgia

O termo "nostalgia" é originario do grego e resulta da fusdo de duas raizes:
nostos, que se traduz como "voltar para casa" ou "regresso ao lar", e algia, que se
refere a "dor" ou "ansiedade" (Boym, 2017). Assim, originalmente, o termo se referia
ao sentimento de saudade ou ao anseio intenso de voltar ao local de origem, trazendo
um significado de angustia emocional ligado a distancia ou a impossibilidade de
retorno. Essa etimologia evidencia a complexidade do conceito, que abrange tanto o
anseio de conforto quanto a melancolia intrinseca ao distanciamento. Segundo a
autora, a nostalgia pode ser vista como uma busca por um lar ideal, seja ele uma
realidade que ja ndo existe ou que talvez nunca tenha existido.

Esse sentimento carrega ao mesmo tempo a angustia da perda e do
deslocamento, além de um fascinio especial pela estrutura imaginaria que o sustenta.
De certa forma, o amor nostalgico se alimenta da distancia, pois sua forga esta na
falta e na impossibilidade de se concretizar. Uma metafora adequada para representar

a nostalgia é a justaposi¢cao de imagens opostas: o local de nascimento e o territorio
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estrangeiro, o passado e presente, 0 sonho e a realidade diaria. Essa combinagao de
imagens gera uma narrativa visual que espelha a natureza ambigua e de multiplas
facetas desse sentimento.

De acordo com Boym (2017), a nostalgia ndo se opde a modernidade, mas a
acompanha, como dois lados de uma mesma moeda. Ela ndo se restringe a nostalgia
de um local especifico, mas demonstra uma nova compreensao das conexdes entre
tempo e espaco, unindo o local ao global. Apesar de parecer um anseio por um local
especifico, a nostalgia €, na realidade, um anseio por uma época diferente,
geralmente idealizada, como os ritmos mais lentos da infancia ou uma temporalidade
menos afetada pelas demandas do progresso contemporaneo. Assim, a nostalgia luta
contra a inalterabilidade do tempo, buscando converter a histéria em mito e revisitar o
passado como um local mais adaptavel e acolhedor. Além disso, a nostalgia ndo se
limita ao passado; ela também pode ser prospectiva, impactando as perspectivas
futuras e as decisdes atuais. Essa conexao liga lembrangas pessoais e coletivas,
ressaltando como as fantasias nostalgicas influenciam ndo so as historias individuais,
mas também as narrativas de grupos e nagdes. Portanto, a nostalgia possui um
carater utdpico que transcende o passado ou o futuro, questionando as convencgoes
de tempo e espaco, atuando como um refugio e um local de imaginagao longe das
pressdes do dia a dia.

A nostalgia é caracterizada por Boym (2017, p. 153) como "um sentimento de
perda e deslocamento, mas é também uma fascinagao com a propria fantasia". Essa
definicdo evidencia o carater complexo da nostalgia, que nao se limita a um simples
desejo de retorno ao passado, mas que envolve uma reconstrugao imaginaria daquilo
que foi vivido ou idealizado. Portanto, a nostalgia n&do é apenas um sentimento de
auséncia, mas também uma forma criativa de presencga, uma tentativa de reorganizar
o tempo vivido a partir das auséncias deixadas pelo esquecimento ou pela
transformacao. Essa visdo destaca como o momento atual se torna o foco principal
da nossa vivéncia temporal, ja que é a partir dele que revisitamos o passado e
projetamos sentidos sobre o que foi. Ao mesmo tempo, evidencia certo esgotamento
dos métodos convencionais de narragao historica, baseados em cronologias lineares
e em nogdes rigidas de verdade concreta, propondo, em contrapartida, um novo modo
de lidar com o passado e as memorias coletivas. Esse novo modo é mais afetivo,

fragmentario e sensivel as marcas deixadas nos espagos, nos objetos e nas praticas
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cotidianas, abrindo caminho para narrativas que reconhecem a complexidade e a
variedade das experiéncias vividas.

Boym (2017) também explora os dois tipos de nostalgia: a restauradora e a
reflexiva, e as distincbes entre elas. Ele ressalta que, ao contrario do que pode
parecer, a nostalgia ndo é necessariamente dependente da utopia, mas sim uma
maneira de tratar a conexao entre o presente e o passado. A nostalgia restauradora
esta ligada a um desejo de recuperar e conservar o passado, muitas vezes idealizando
épocas de gldria nacional. Por outro lado, a nostalgia reflexiva aceita a contingéncia e
a transformacdo, sem buscar manter uma imagem fixa do passado. Boym (2017)
propdée que uma nostalgia restaurada "espacializa o tempo", isto &, tende a
estabelecer uma localizacdo no tempo, muitas vezes evocando um passado que se
torna inalteravel e eterno. Por outro lado, uma nostalgia reflexiva "temporaliza o
espaco", isto €, percebe uma interagdo entre tempos e espacos, insinuando que até
mesmo no exilio ou no deslocamento, o presente pode ser modificado por uma vasta
variedade de camadas historicas e temporais. Essa avaliagdo sugere que essas duas
modalidades de nostalgia possuem implicagdes estéticas e éticas distintas, cada uma
representando um tipo especifico de envolvimento com o passado e o presente.

Com essas explicagbes, o trabalho com a nostalgia restauradora mostra
imagens de mosaicos de ceramica recuperando aspectos visuais e estéticos que
fazem referéncia a um periodo anterior. Essa estratégia auxilia aqueles que ja tiveram
contato com esses elementos a reviver lembrangas emocionais, ligando-os
novamente a vivéncias e locais significativos de suas narrativas pessoais, buscando
enfatizar o valor cultural e histérico dos mosaicos, indicando nas fotografias sua
relevancia como componente do patriménio local e como um dos emblemas de
identidade da cidade. Assim, o livro fotografico convida o publico a analisar como
esses elementos do passado continuam interagindo com o presente, possibilitando
tanto a recuperacdo de memorias quanto o estabelecimento de novos vinculos
emocionais para aqueles que os descobrem pela primeira vez.

Katharina Niemeyer (2014) define a nostalgia como uma vivéncia emocional
gque mescla componentes de anseio e melancolia, voltada para épocas e lugares
passados. De acordo com a escritora, essa evocagao pode acontecer no ambito
privado ou coletivo, atuando como um processo simbdlico de recuperagao de
memorias que também pode se conectar com projegdes imaginarias de futuro.

Niemeyer (2014) ressalta que a fascinagao pelos "velhos tempos" € um fendmeno



47

histérico, mostrando que a nostalgia ndao funciona apenas como um lembrete, mas
como uma construcao discursiva que reforgca ou reinterpreta narrativas identitarias e
culturais. Ela sustenta que a nostalgia vai além de uma mera moda ou tendéncia
temporaria, sendo um fenémeno com significados mais profundos. Ela ultrapassa a
simples idealizagao do passado, pois esta profundamente ligada a maneira como as
pessoas interagem, tanto de maneira positiva quanto negativa, com o tempo e o
espaco. A nostalgia refere-se a um modo particular de viver, imaginar e,
ocasionalmente, explorar ou até mesmo recriar o passado, o presente e o futuro. Esse
processo de reinterpretacdo possibilita que a nostalgia se estabeleca como uma
pratica cultural que transcende a memdria, atuando também como um instrumento de
projecéo e reconstrugido da identidade ao longo do tempo.

Em resumo, a nostalgia € um sentimento complexo e com varias faces que
estabelece uma conexao profunda entre o passado, o presente e o futuro.
Originalmente associada ao desejo de retornar a um lar idealizado ou a uma época
mais simples, a nostalgia transcende a simples saudade de um lugar fisico,
abrangendo também uma dimensdo temporal rica em emog¢des de perda,
distanciamento e até mesmo de certa busca por um sentido de pertencimento.

Esse sentimento pode se manifestar de varias maneiras: como uma nostalgia
restauradora, que procura nao apenas recordar, mas também recuperar e preservar
um passado idealizado, ou como uma nostalgia reflexiva, que reconhece a natureza
volatil e inatingivel da histéria, ao mesmo tempo em que busca investigar as interagdes
entre diferentes épocas e as transformagdes que essas épocas impdem sobre as
identidades. Ambas as formas de nostalgia desempenham um papel cultural dindmico,
sendo agentes ativos na formagao das identidades tanto individuais quanto coletivas,
influenciando a maneira como as pessoas se relacionam com seu passado e com as
narrativas que constroem sobre ele.

Além disso, esse sentimento também €& um motor de ressignificacao cultural,
no qual o passado n&o é simplesmente lembrado, mas constantemente reinterpretado
a luz das mudancgas e das necessidades do presente. Dessa maneira, a nostalgia se
torna ndo apenas um reflexo do que foi, mas também uma forgca que molda o que
sera, permitindo que cada geragcdo encontre maneiras unicas de se conectar com o

legado cultural das anteriores.
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2.4 Fotografia

Susan Sontag (1981), professora, ativista politica e escritora americana,
esclarece que a fotografia torna a realidade palpavel, possibilitando sua
experimentacdo de forma tangivel, quase como se pudesse ser tocada. A fotografia
nos proporciona a sensagao de possuir um instante no tempo, como se fosse possivel
preservar uma parcela da realidade para sempre. Ademais, ao registrar visualmente
eventos, individuos e locais, ela transmite um sentimento de autenticidade,
solidificando a nogao de que o que foi documentado realmente ocorreu. Além disso, a
fotografia proporciona longevidade as lembrancgas, protegendo-as além da delicadeza
das lembrancas humanas, e lhes concede personalidade prépria, possibilitando que
sejam revisitadas, reinterpretadas e compartilhadas mesmo com o decorrer do tempo.

Nesse sentido, a fotografia ndo apenas congela um fragmento do tempo, mas
também transforma esse fragmento em linguagem visual, capaz de comunicar
sensagdes, atmosferas e significados. Ela funciona como uma ponte entre a
experiéncia vivida e a memoéria construida, permitindo que momentos individuais
adquiram uma dimensao coletiva ao serem compartilhados. Cada imagem carrega
marcas de quem fotografou, do contexto em que foi feita e dos olhares que a
interpretam com o passar do tempo. Assim, a fotografia ndo é neutra, ela seleciona,
enquadra e destaca, atuando como um instrumento narrativo que organiza o passado
segundo determinadas intengdes, afetos e visbes de mundo. Dessa forma, torna-se
nao apenas um registro do que foi, mas também uma forma de imaginar e moldar o
que permanece na memoria.

Mais do que o basico sobre a histéria técnica da fotografia, Eduardo Maya
(2008) explica que a fotografia esta ligada a vontade humana de guardar instantes da
vida, um anseio que se expressa ha séculos em variadas formas de expressao
artistica, tais como desenho, pintura, literatura, escultura e monumentos. Essas
formas tentavam, cada uma a seu modo, congelar o tempo e preservar a lembranga
de acontecimentos, individuos e cenarios. Contudo, a fotografia introduziu um
elemento inovador: foi a primeira expressao artistica diretamente associada ao
sistema industrial. A sua existéncia s6 foi possivel gracas a tecnologias que
possibilitaram a reproducdo em grande quantidade, convertendo-a num método
acessivel e revolucionario para registrar e propagar imagens. Isso representou um

marco na forma como a humanidade conserva e dissemina suas vivéncias visuais.
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Maya (2008) também ressalta a importancia das fotografias como registros
visuais que conservam elementos do passado, atuando como documentos de valor
tanto cientifico quanto artistico. Essas fotografias sdo evidéncias tangiveis, ja que
documentam nao s6 a competéncia e as decisdes criativas do fotégrafo como pessoa,
mas também espelham o ambiente social no qual ele se encontrava. Portanto, o
passado é revelado por meio de fotografias que registram instantes e realidades que,
de outra maneira, poderiam ser apagados. Contudo, também destaca um paradoxo:
apesar de as fotografias preservarem vestigios de uma realidade passada, elas séo,
atualmente, meros simulacros — isto €, representacdes dessa realidade, n&o a propria
realidade.

Ao contemplar uma fotografia, o observador percebe a permanéncia de algo
que ja passou, sentindo a imagem como um elo entre o passado e o presente, mas
sem ter acesso direto ao que ela simboliza. Assim, a fotografia possibilita a recordagao
do passado, mas sempre através da visao do registro fotografico. Ao contemplar uma
fotografia, o observador é levado a um instante anterior, como se estivesse iniciando
uma viagem no tempo. Essa vivéncia acontece porque a fotografia ndo s6 documenta
uma cena, mas também a torna simbodlica, estabelecendo uma conexdo entre o
momento em que foi registrada e o presente de quem a contempla. Ao eternizar uma
presenca, a fotografia converte aquele momento especifico, que poderia ser
passageiro, em algo perene. Embora o tempo e o local representados ja ndo existam
mais, a imagem possibilita sua constante revisitagao, conferindo-lhes uma espécie de
imortalidade. Portanto, a fotografia funciona como um registro que ndo apenas mostra
a aparéncia de um instante, mas também transmite a sensagao de que ele continua
vivo, mesmo estando distante no tempo.

Aurora Leal (2024) afirma que a fotografia vai além de um simples registro
visual, sendo um recurso valioso que permite a criacao e a exploragao de universos
imaginados e novas circunstancias. O ato de fotografar vai além da simples captura
de uma imagem final; € um processo criativo que engloba diversas maneiras de
pensar, observar e se expressar simbolicamente. Nesse sentido, a pratica fotografica
permite ao fotografo explorar, interpretar e construir significados, revelando aspectos
do mundo que muitas vezes passam despercebidos. A fotografia, caracterizada como
um "pensamento fotografico", enfatiza a relevancia das fases que precedem a imagem
final. Repeti¢cdes, exclusdes, pesquisas e até descobertas surpreendentes sao

elementos dessa viagem criativa. Essas fases nao so6 auxiliam na escolha da imagem
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como também incentivam a exploragcédo de novas representagdes e ideias, expandindo
a capacidade expressiva da fotografia. A fotografia vai além do visivel, abrangendo
também o implicito, o que nao € percebido de imediato. Esse aspecto delicado valoriza
tanto a experiéncia de quem tira fotos quanto a de quem observa as imagens. Para o
fotégrafo, o procedimento representa uma atividade de exploragdo e expressao
individual. Para quem vé, representa uma chance de descobrir significados
escondidos e se aprofundar em percepcdes simbdlicas que ultrapassam o 6bvio.
Assim, a fotografia torna-se um instrumento potente de ligagédo entre o imaginario, o
simbdlico e o visual, tornando-se um meio apto a desvendar novos modos de ver e

refletir sobre o mundo.

2.5 Uma breve historia da cidade e do mosaico ceramico

Sao Caetano do Sul, com aproximadamente 16 km? e 165.655 habitantes
(IBGE, 2022), tem uma historia que remonta a 1631, quando as terras da regido foram
doadas a Ordem de Sao Bento. Durante muito tempo, a cidade manteve
caracteristicas rurais, com predominancia de chacaras e atividades agricolas. No
entanto, a partir do século XX, passou por um intenso processo de industrializacdo,
marcado pela instalacdo de fabricas e pelo crescimento da producédo de ceramicas,
tijolos e outros materiais de construgdo. Esse desenvolvimento foi impulsionado
principalmente pela chegada de imigrantes italianos, que contribuiram com sua mao
de obra e cultura para a formacgao da identidade local. A consolidagao das industrias
nao apenas modificou a economia como também estimulou o crescimento
populacional e a urbanizagao acelerada.

A partir da década de 1950, Sdo Caetano ganhou notoriedade por sua
organizacgao urbana, bons indicadores sociais e elevados padrbes de infraestrutura e
servigos publicos, destacando-se no cenario nacional como um exemplo de qualidade
de vida e sendo chamado de “o Principe dos novos Municipios”. Nos ultimos anos, a
cidade passou por um intenso processo de verticalizagdo, influenciado por sua
localizacido estratégica proxima a capital paulista. Esse processo resultou em um
aumento expressivo na construgdo de edificios residenciais, transformando a
paisagem urbana e reduzindo os espagos horizontais que marcaram as fases

anteriores do desenvolvimento da cidade.
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A cidade & composta por quinze bairros, cada um com sua histéria e
caracteristicas marcantes. O Centro surgiu em torno da estacao ferroviaria inaugurada
em 1883, com arquitetura inglesa, sendo posteriormente transformado pelo processo
de urbanizacéo iniciado em 1906, impulsionado pela familia Baraldi e pela Companhia
de Melhoramentos. Tornou-se predominantemente comercial, com marcos como a
Pardquia Sagrada Familia, de 1936, e a Praca Cardeal Arcoverde. Ja o bairro
Fundacao é considerado o ber¢o dos fundadores da cidade, com raizes na Fazenda
de Sao Caetano, datada de 1631. Foi o local onde surgiram as primeiras olarias e
industrias, como as fabricas de Matarazzo, consolidando sua relevancia historica.

O bairro Boa Vista, originalmente formado por chacaras e vilas, passou por
urbanizagcdo nas décadas de 1940 e 1950, destacando-se a Vila Palmeiras. A
infraestrutura foi implementada na década de 1960, culminando na inauguragéo da
Biblioteca Municipal Esther Mesquita, em 1967. Por sua vez, o bairro Oswaldo Cruz,
formado por loteamentos como Monte Alegre, foi fortemente influenciado por
imigrantes espanhdis, que enriqueceram a vida social local com tradigbes e
instituicbes como a Sociedade Portuguesa de Beneficéncia, de 1949, e a Paroquia
Nossa Senhora da Candelaria, de 1953.

No bairro Ceramica, o desenvolvimento girou em torno da Cerdmica Séao
Caetano, fundada em 1913. Com a presenca de familias italianas e hungaras, tornou-
se um polo de producéo de ladrilhos, telhas e tijolos. Também abrigou o Ceramica FC,
fundado em 1925, que marcou sua histéria. O bairro Olimpico, o maior da cidade,
comecgou sua urbanizagao na década de 1950. O nome, adotado em 1968, reflete a
presenca de equipamentos esportivos, como o Estadio Municipal Anacleto
Campanella.

Santa Paula teve sua origem nas vilas Industrial, Elekeiroz e Paula, sendo
oficializado como bairro em 1968. Com a chegada da General Motors, ganhou
infraestrutura e empregos, embora sua urbanizacdo tenha ocorrido lentamente.
Destacam-se a construcdo da Capela de Nossa Senhora Aparecida e a
implementagao de servigos basicos na década de 1950. No bairro Santo Anténio, o
desenvolvimento foi impulsionado pelas olarias nas varzeas do Rio dos Meninos. A
urbanizagdo comecgou na década de 1940, com a criagao de escolas e a construgao
da Capela Santo Anténio, que deu nome ao local.

Barcelona, formado pelas vilas Ressaca e Barcelona, recebeu imigrantes

espanhdis e passou por urbanizagdo na década de 1950, com a instalagdo de
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infraestrutura como pavimentacédo e agua encanada. A chegada da General Motors
também foi decisiva para seu progresso. Nova Gerty, por sua vez, nasceu em 1948
em torno de uma figueira e foi formado por loteamentos como as Vilas Gisela e Gerty.
Nos anos 1960, a Rua Visconde de Inhauma tornou-se um centro comercial, resultado
da mobilizagdo comunitaria que trouxe escolas e infraestrutura ao bairro.

Prosperidade, originado de disputas politico-administrativas, foi loteado na
década de 1920 e cresceu com a ajuda de uma sociedade local e a luta pela anexagao
ao municipio de Sao Caetano, conquistada em 1967. A chegada de industrias
impulsionou seu desenvolvimento. Por fim, o bairro Sao José é composto pelas vilas
Sao José, Lucila, Tupan e Jardim Anai. Sua urbanizacao teve inicio na década de
1940, com a presencga da Ceramica Tupan e a constru¢cao da Paroquia Sao José, em
1955. A infraestrutura foi aprimorada nos anos 1960, com escolas e urbanizacao das
vias.

Com o avanco das tecnologias e mudangas de costumes da cidade, tem
ocorrido o processo de verticalizagao. A verticalizagao é o processo de intensificacdo
da ocupacao do solo urbano por meio da constru¢ao de edificios de varios andares,
permitindo que mais pessoas vivam em uma area limitada. Esse fendmeno é
influenciado por fatores econémicos, sociais e tecnoldgicos e € uma caracteristica
especifica da urbanizagao no Brasil. Ele resulta na criagdo de "solos sobrepostos”,
gue aumentam o aproveitamento do espaco urbano e podem levar a uma valorizagéo
das areas urbanas. A verticalizagdo também pode gerar segregagao residencial e
aumentar as desigualdades no acesso a bens e servigos urbanos (Casaril; Fresca,
2007).

Segundo Casaril e Fresca (2007), a verticalizagéo s despertou maior interesse
entre os estudiosos a partir da década de 1980, sendo que até entdo ndo possuia um
significado etimolégico consolidado nos estudos urbanos. As primeiras manifestacées
desse processo no Brasil ocorreram nas cidades do Rio de Janeiro e de Sao Paulo,
tendo a década de 1920 como um marco temporal importante para a consolidagao.
Com o crescimento populacional, a valorizagdo do solo urbano e a modernizagao das
cidades, a verticalizacado passou a ser vista como uma solugao para otimizar o uso do
espaco, especialmente em areas centrais.

Souza (1994) reforca que esse fendmeno é uma caracteristica marcante da
urbanizagcdo brasileira e ressalta que em nenhuma outra parte do mundo a

verticalizacdo se desenvolveu com as mesmas especificidades, no mesmo ritmo
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acelerado e com foco tao evidente na construgao de moradias como ocorre no Brasil.
Trata-se, portanto, de um processo n&o apenas técnico ou arquitetdnico, mas também
social e econbmico, influenciado por politicas publicas, interesses imobiliarios e
mudancas nos modos de vida.

A verticalizacdo faz com que grande parte dessas caracteristicas sejam

ocultadas. Santos (1988, p. 23), escreve que:

A paisagem néao se cria de uma sé vez, mas por acréscimos, substituicoes; a
l6gica pela qual se fez um objeto no passado era a légica da produgao
daquele momento. Uma paisagem € uma escrita sobre a outra, € um conjunto
de objetos com idades diferentes, € uma herangca de muitos diferentes
momentos. Dai vem a anarquia das cidades capitalistas.

Segundo o analista e gedgrafo do IBGE, Bruno Perez, o censo de 2022 aponta
que Sao Caetano do Sul tem uma das menores regides municipais e a construgao
vertical € o meio utilizado para o desenvolvimento urbano.

Aliado ao estilo de vida apressado da atualidade, com prazos apertados e ao
imediatismo proporcionado pelos celulares, muitas pessoas tendem a prestar menos
atencao aos lugares por onde passam na cidade, suas ruas, casas, pragas e muitos
outros locais que s&o ou ja foram pontos interessantes para moradores e
frequentadores de Sao Caetano do Sul. Como resultado, diversos detalhes simbélicos
acabam passando despercebidos, permanecendo ocultos para a maioria das
pessoas. Nesse ritmo acelerado, o olhar cotidiano se torna automatico e o espaco
urbano se transforma em mero cenario funcional, perdendo sua riqueza de
significados e historias.

Em Sao Caetano do Sul, cada bairro possui caracteristicas marcantes que
refletem sua histéria e desenvolvimento. A configuragdo urbana da cidade guarda
tracos de diferentes fases do crescimento local, desde os bairros com forte presenca
operaria até os setores que revelam a ascensao da classe média e os processos de
verticalizagao mais recentes. Em todos esses bairros, algumas residéncias mais
antigas ainda preservam o mosaico ceramico desde a sua construgao.

Esse estilo, que consistia na aplicacdo de pequenas pecas de azulejos
quebrados em superficies internas e externas, teve uma influéncia significativa na
arquitetura local, especialmente por ter sido produzido pela Ceramica Sdo Caetano
S/A, uma das principais industrias do setor na cidade. De acordo com a Fundagao
Pr6-Memoéria, em um video publicado em 2015, essa técnica se popularizou

amplamente, tornando-se uma verdadeira tendéncia estética que ultrapassou os
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limites do municipio. Mais do que uma escolha decorativa, os chamados caquinhos
refletiam um aproveitamento criativo de sobras industriais, o que unia funcionalidade
e economia. Inicialmente, os caquinhos comegaram a ser utilizados nas casas mais
simples, muitas vezes de funcionarios da prépria Ceramica S&o Caetano, que
recebiam as sobras de azulejos quebrados. O reaproveitamento espontaneo tinha um
carater funcional e econdmico e possibilitava certa liberdade criativa. Com o tempo, a
medida que a técnica se difundia e ganhava apelo estético, passou a ser adotada
também por familias de classe média, tornando-se simbolo de um periodo da
paisagem urbana e da valorizagdo do cuidado com a moradia. Sua aplicagao podia
ser observada em calgcadas, muros, fachadas, quintais e escadarias, formando
mosaicos unicos que carregavam tanto o valor artesanal quanto a identidade de um
tempo. Essa pratica ndo apenas ditou moda em Sdo Caetano do Sul, como também
influenciou cidades vizinhas, espalhou-se pelo estado de S&do Paulo e varios outros.

Segundo Urames Pires dos Santos (2013), ex-funcionario da Ceramica Sao
Caetano e ex-vereador da cidade, foi o entdo gerente da fabrica, Sidney Simonsen
Neto, quem teve a ideia pioneira de reaproveitar os cacos de azulejo que antes eram
descartados. Naquela época, o indice de quebra ultrapassava 25% da produgéo total,
gerando um volume significativo de sobras que até entdo nao tinham utilidade
comercial.

O jornalista Humberto Pastore relata, em uma entrevista para o site da revista
Veja Sdo Paulo, publicada em 8 de abril de 2020, que a popularizagédo do estilo
conhecido como caquinhos teve suas raizes nas décadas de 1940 e 1950, quando
essa técnica comecgou a se espalhar em Sao Caetano do Sul. Segundo ele, essa
estética surgiu a partir do aproveitamento das pegas de ceramica produzidas na
cidade, que inicialmente eram descartadas por estarem quebradas.

Lilian Crepaldi, pesquisadora da Universidade Municipal de Sdo Caetano do
Sul (USCS), também entrevistada na matéria, explica que muitos trabalhadores das
fabricas locais pediam autorizagao para levar essas sobras para casa, utilizando-as
de forma criativa na ornamentacao de calgadas, fachadas, quintais e escadas. Esse
gesto, inicialmente nas residéncias mais simples, acabou ganhando forgca e se
espalhou por diversos bairros, sendo adotado também pela classe média. O que
comegou como uma pratica modesta e funcional se transformou em um tipo de trago
cultural da cidade. A medida que mais moradores aderiram & técnica, os caquinhos

(Figuras 8 e 9) passaram a compor uma identidade visual coletiva, marcando o cenario
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urbano com mosaicos unicos que carregam tanto valor estético quanto afetivo. Essa
apropriagao criativa e espontdnea do excedente contribuiu para a reducdo do
desperdicio, mas fazendo um elo entre trabalho e memdria, transformando o mosaico
em uma linguagem visual.

Figura 8 — Caquinhos ou mosaico ceramico

Fonte: Rafael Franceschini (2024)

Figura 9 — Caquinhos ou mosaico ceramico (detalhe)

Fonte: Rafae‘IFranceshini (2024)
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Lilian Crepaldi, pesquisadora da Universidade Municipal de Sdo Caetano do
Sul (USCS), ainda menciona que em determinado momento, a demanda por esse tipo
de material se tornou tdo alta que as préprias fabricas comecaram a quebrar
propositalmente as pecas para vendé-las em fragmentos, respondendo ao crescente
interesse por essa estética unica. A histéria desse fendmeno ilustra como a
criatividade e a adaptabilidade dos moradores contribuiram para a criagdo de uma
identidade visual (Figura 10).

Figura 10 — Fachada de casa com mosaico ceramico
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Fonte: Rafael Franeschini (2024

Entre as décadas de 1950 e 1970, algumas propagandas tinham um impacto

significativo em jornais e revistas, que serviam como um dos principais meios de
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comunicagao publicitaria local e nacional. Devido a forte presenca dessas midias
impressas em comunidades especificas, os anuncios eram muitas vezes veiculados
em jornais e revistas locais, conectando marcas diretamente ao cotidiano dos leitores.
As empresas investiam nesses veiculos, uma vez que eram amplamente consumidos
pelo publico e desempenhavam um papel essencial na formagéo de tendéncias e na
divulgacao de produtos e servigos. As campanhas publicitarias da época refletiam o
contexto cultural e social, abordando temas como 0 consumo em massa, a ascensao
da classe média e o desenvolvimento econémico do periodo, foram encontradas
propagandas dessa época que foram escaneadas e estdo disponiveis no Google
Imagens. Esses materiais oferecem uma visdo rica e detalhada das estratégias
publicitarias, que frequentemente envolviam uma combinacéo de ilustragdes, slogans
chamativos e o uso de figuras publicas para atrair a atengdo dos consumidores
(Figuras 11 a 15).

Figura 11 — Anuncio publicitario do mosaico ceramico (1)

o .,

Piso de Caco de Ceramico,
toque de elegdncia em sua residéncia

‘ - Com & mesma alta qualidade dos
ladrilhos Sdo Caetano, apresen=
tados em cdres variadas, os cacos

de ladrilhos de ceriimica encon=
tram numerosas apliacdes D&
criagio de ambientes conforthe

C’OLOI? ’ D“o D E veis e bonitos.
CERAMICA . |

BEM APLICADO
£ BONITO,
BONITO E BARATO

Embeleze sua caso, economicamente, com
Piso de Caco Colorido de Cerdmica.

Entrega imediato

0

@



58

Figura 12 — Anuncio publicitario do mosaico ceramico (2)
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Figura 13 — Anuncio publicitario do mosaico ceramico (3)

MOSAICO CERAMICO

toque de elegancia
em sua

residéncia

Eadiie e S S RS

Com o mesmo alta qualidade dos ladrilhos

MOSAICO CERAMICO Sdo Caetano, apresentando in

CERAMICA SAO CAETANO S. A.

Rua Senodor Dontas, 30 - 6. andor - Tels, 42-3294 ¢ 42.8749 - RIO DE JANEIRO

Fonte: Google Imagens (2024)

. A ' \ 0
em combinacdo de cbres e sugestivos desenhos,
bem aplicado é bonito, pERR. B L
- ‘bonito e barato aplicagdes no criacdo do ambientes elogonm' e bonitos.

Escr. Rua Boo Vista, 84 - 6.%.0nd. - Tel. 324229 - Loja: R. Boa Visto, 143 - Tels. 32-4329 ¢ 32-3429-5. PAULO

Sastar & Santis 99.04

59




60

Figura 14 — Anuncio publicitario do mosaico ceramico (4)
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Figura 15 — Anuncio publicitario do mosaico ceramico (5)
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Fonte: Google Imagens (2024)

Além disso, matérias publicadas em sites de revistas online, como O Globo e
Extra, ressaltam como o mosaico ceramico — elemento recorrente em cenarios de
programas como A Grande Familia, Zorra Total e outros — tornou-se parte da
representacéo visual do lar de uma parcela dos brasileiros na televisdo. Longe de

serem considerados apenas um resquicio estético do passado ou uma lembranca fora
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de moda, esses mosaicos evocam memorias afetivas profundas, ligadas ao convivio

familiar, a simplicidade e ao cotidiano doméstico.
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3 PRODUTO TECNICO TECNOLOGICO

Para atingir o objetivo proposto, foi desenvolvido um livro fotografico dedicado
ao registro e a valorizagdo do mosaico ceramico conhecido como caquinhos, com
imagens coletadas nas ruas de Sdo Caetano do Sul. Intitulada Juntando os cacos —
Memorias do Mosaico Ceramico (Figura 16), a publicacdo reune 77 fotografias
organizadas em cinco capitulos tematicos. Mais do que simplesmente documentar um
estilo de acabamento urbano, o livro busca provocar uma reflexdo sobre o papel

desses elementos visuais na constituicdo da memoria e da identidade local.

Figura 16 — Capa do Livro fotografico

Fonte: Rafael Francesch|(2024)
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Ao apresentar os mosaicos tanto para os moradores da cidade e interessados
em seus detalhes, se propde uma nova forma de olhar para uma parte do cotidiano
urbano, destacando a riqueza simbolica de detalhes muitas vezes ignorados.
Considerando que o espaco urbano ndo se resume a sua materialidade fisica, mas
também se configura como um territério de sentidos, experiéncias e significados, o
livro parte da base de que a cidade é um texto visual em constante transformacéo,
moldado pelas praticas culturais, pelas memorias e pelas narrativas de seus
habitantes.

Ao observar os pisos de caquinhos nas calgadas, quintais, escadas, muros e
fachadas da cidade, percebe-se nao apenas um padrao estético comum, mas uma
presenga que resiste ao tempo. Cada fragmento, cada desenho formado por pedagos
irregulares parece carregar histérias de quem os assentou, de quem passou por eles
todos os dias, de quem os vé desaparecer sob novas camadas de concreto. Esses
fragmentos tornaram-se pistas de uma Sao Caetano do Sul em metamorfose. Tornar
visivel o0 que muitas vezes passa despercebido permite que o observador reconheca
no mosaico ceramico uma forma legitima de expressdo da cultura urbana.
Compreender uma cidade significa colher fragmentos. Por isso, torna-se importante
observar como o0 mosaico ceramico representa a cidade de Sao Caetano do Sul,
identificando seus locais de preservacao.

Mesmo apds o abandono ou a destruicdo de um espaco, sua histéria nao
desaparece por completo. Ele conserva objetos materiais, fragmentos e vestigios que
podem ser usados para construir novas narrativas e servir como pontos de referéncia
para a memoria cultural. O significado desses vestigios deve ser complementado por
tradi¢cdes orais, relatos e interpretagdes culturais — o que confere ao livro fotografico
um papel ativo na ressignificagdo da memaria local.

Outro elemento relevante para esta reflexao € o livro de Karina Garcia: Nina
Criativa (Figura 17), que resgata as memoérias de Nona Felicita, sua avd, enquanto
trabalhava em uma das antigas fabricas de ceramica de Sado Caetano do Sul. A obra
entrelaca histéria oral e afetividade, oferecendo um olhar intimo e sensibilidade a
“transformacao magica” que convertia ladrilhos inteiros em pequenos caquinhos,
pecas aparentemente insignificantes que, ao ganharem novas formas e significados,
preenchiam quintais, calgcadas e muros com cor, textura e personalidade. Assim, o

livro n&o apenas registra o trabalho invisibilizado de muitas operarias, mas também
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revela como esses fragmentos ceramicos contribuiram para a construgdo de uma
estética prépria.
Figura 17 — Capa do livro Nina Criativa

TEXTO: KARINA GARCIA
ILUSTRAGOES: FREDERICO BOTTECCHIA

NINA

LAY "o./ .'nbl“r‘"l 'o. .-.o lw\:"o.f
",9 @ "1"‘-“"‘,5 . ."_‘.a.‘\"',*‘ v - f_‘.a
i!k‘"' 0." \’I'i“';i!s\‘"‘..? < e ‘.\‘.0‘00"\.\"[“
T P T A V.2 AR
\.. " .! 'n' ! ’\l' " \]

¢«
ISP~ A
-)“.\._! G.
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Dessa forma, ao evidenciar essa técnica nas fachadas e calgcadas das casas,
o livro fotografico propde aos leitores a oportunidade de visualizar como esses
elementos funcionam como um verdadeiro texto urbano, retratando uma identidade
especifica da cidade por meio dos caquinhos presentes nas construgées. Um livro
fotografico ndo se limita a uma apresentagéo de imagens, mas atua como um canal
de comunicacéao entre o trabalho e o observador, incentivando reflexdes sobre temas
como memoria, identidade, historia e sociedade.

No caso deste livro, as fotografias dos mosaicos ceramicos n&o apenas
documentam um elemento arquitetébnico em desuso, mas também tém o potencial de
despertar recordacdes afetivas nos leitores, conectando-os a experiéncias pessoais

ou coletivas. Ao reconhecer padrdes e cores familiares, € possivel resgatar memorias
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de infancia, de antigas moradias e de espagos que marcaram a trajetoria individual ou
comunitaria. Além disso, o livro estimula outro olhar sobre as transformacdes da
cidade, convidando a reflexdo sobre a preservacao do patriménio e a relagcdo entre
modernizacao e identidade local.

O livro, entdo, se constroi como uma forma de expressdo que atravessa as
fronteiras do registro documental e da criagao artistica. Cada fotografia foi pensada
nao apenas como um documento visual, mas como um convite a contemplacéo e a
lembranga. Ao organiza-las em capitulos tematicos, foram tecidas narrativas visuais
dos modos de vida, com os afetos, com os gestos do cotidiano e com as
transformacgdes da cidade. Mais do que mostrar pisos antigos, o livro deseja provocar
um olhar atento ao que estad desaparecendo, ou resistindo discretamente, na
paisagem urbana.

Para que o Produto fosse desenvolvido com coeréncia teérico-metodoldgica,
foi necessario tragar um percurso que partiu da observacao dos caquinhos e avangou
em direcdo a reflexdes sobre memoria, identidade, signos urbanos, comunicagao
visual, nostalgia e verticalizagdo. A pesquisa de campo foi realizada entre 2023 e
2024, com registro fotografico em toda a cidade. Os mosaicos foram catalogados e
agrupados em categorias visuais, considerando aspectos (calgada, quintal, fachada),
padrao de composigao, estado de conservagao e inser¢ao no contexto urbano.

Do ponto de vista conceitual, a nocdo de memdria coletiva foi importante para
compreender como esses elementos do cotidiano se inserem na paisagem como
vestigios de um tempo vivido. Os mosaicos ceramicos, embora nao oficialmente
reconhecidos como patriménio, constituem marcas materiais da experiéncia urbana,
construidos nas décadas de 1940 a 1980. A necessidade de preservar a memoria
coletiva através do resgate e da valorizagdo dos fragmentos da visualidade urbana
desempenha um papel fundamental na conformacao da identidade de uma regido e
na preservagdo da cultura dessa comunidade, afinal compreender uma cidade
significa colher fragmentos.

A fotografia, nesse contexto, foi entendida como meio de registro e como
linguagem. Sua capacidade de capturar fragmentos da realidade e de evoca-los
dialoga com a propria natureza dos mosaicos de caquinhos, ambos lidam com
fragmentos, com recortes, com composigdes. A fotografia ndo apenas documenta os

pisos, mas revela sua textura, seu desenho, sua inscricado no cotidiano. A fotografia,
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portanto, atua como mediagdo entre o observador e a representacdo urbana,
ampliando sua visibilidade e seu sentido.

Entre as inspiragdes esta a publicagao 99 predinhos de Santos (Figura 18), que
oferece um olhar sobre os edificios com menos de cinco andares da cidade de Santos,
revelando como o cotidiano urbano pode ser revisto por meio da fotografia. Embora
nao seja a Unica base desta proposta, esse livro fortaleceu a ideia de que é possivel
construir narrativas visuais fortes a partir da observagao atenta e do mapeamento de

elementos que, muitas vezes, passam despercebidos.

Figura 18 — Livro 99 Predinhos de Santos

-
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Fonte: https://refugiosurbanos.com.br/projetos/livro-99-prediﬁ103-de-sp/
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Outro conceito central para o trabalho foi o de nostalgia, entendido aqui ndo
como simples saudade ou idealizagdo do passado, mas como uma forma de reflexao
critica sobre o presente. A nostalgia provocada pelas imagens dos mosaicos
ceramicos pode ser interpretada como um afeto mobilizado pela perda, mas também
como um impulso de resisténcia frente ao esquecimento. A nostalgia pode ter um
carater restaurativo, que busca reconstituir o passado, ou reflexivo, que se debruca
sobre as ruinas do tempo para pensar o presente. Este livro se alinha a segunda
vertente: ndo quer restaurar a cidade antiga, mas apontar para aquilo que ainda resiste
como sinal de outra forma de viver.

A medida que casas sdo demolidas para dar lugar a prédios, quintais com
mosaicos sao destruidos, calcadas sao recapeadas e fachadas sao revestidas com
materiais uniformes. O que se perde nao é apenas uma estética popular, mas uma
rede de significados associada a modos de morar e se relacionar com o espago
urbano. Os caquinhos sao, nesse sentido, residuos de uma cidade, construida em
uma época com base em relagdes de vizinhancga, uso dos espagos externos e
personalizacdo das moradias.

O mosaico ceramico representa mais do que uma técnica de acabamento. Ele
simboliza uma época, uma pratica, um gesto cultural. Sua presenca na paisagem
urbana €, ao mesmo tempo, um indice de memodria e um emblema de resisténcia.
Fotografa-lo é tentar reter um instante ante o apagamento, é reconhecer valor naquilo
que escapa as grandes narrativas do urbanismo e da arquitetura atual.

Um dos desafios enfrentados na elaboragao deste trabalho foi o de lidar com a
subjetividade da escolha das imagens e dos textos. Ao contrario de uma pesquisa
quantitativa ou estatistica, o livro fotografico se apoia na sensibilidade, na escuta, na
observacdo. O que entra ou ndo entra no livro depende de critérios estéticos,
narrativos e afetivos, os quais buscou-se tornar explicito por meio da organizagao em
capitulos e da redacao dos textos introdutérios. Outra limitagao foi a dificuldade de
acessar certos espagos privados ou de registrar imagens em locais de dificil acesso.
Por essa razao, o livro nao pretende ser exaustivo nem representar toda a diversidade
dos mosaicos da cidade, mas sim sugerir um olhar possivel, uma narrativa sensivel
construida a partir de fragmentos coletados ao longo da pesquisa.

Entre os desdobramentos possiveis deste Produto Técnico Tecnoldgico,
destaca-se seu potencial como material de apoio para projetos de educagéao

patrimonial, oficinas de memoaria, exposigdes visuais e acdes de comunicagao urbana.
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O livro também pode servir como base para o desenvolvimento de um banco de dados
visual sobre o patriménio informal da cidade, ampliando o dialogo entre universidade,
comunidade e poder publico.

Por fim, este trabalho deseja inspirar outros olhares para o cotidiano. Que os
mosaicos ceramicos nao sejam vistos apenas como uma estética antiga ou restos,
mas como fragmentos. Que a cidade seja percebida ndo apenas em seus grandes
projetos, mas em seus detalhes silenciosos. Que a comunicagao visual possa servir a
memoria, a valorizag&o do vivido, ao reconhecimento do que ainda resiste.

Assim como cada caquinho compde um mosaico, cada fotografia deste livro
compde uma tentativa de juntar os pedagos da memoria urbana. Organizar esses
fragmentos em imagens e palavras contribui para uma forma de comunicagao que
valoriza o que € pequeno, o que € popular, o que é do povo. Que este livro seja uma

forma de dizer que o mosaico ainda esta aqui.

3.1 Producao fotografica

Para a execucao das fotografias necessarias para a exposigao, foi utilizada a
camera fotografica semiprofissional Canon T4i, equipada com uma lente 18-135 mm.
Essa escolha foi baseada na necessidade de captar imagens com alta qualidade e
riqueza de detalhes, garantindo um bom registro dos mosaicos ceramicos presentes
em Sao Caetano do Sul. A lente proporciona versatilidade na captura de imagens,
permitindo tanto enquadramentos amplos, que contextualizam os mosaicos dentro
das casas, quanto os detalhes que evidenciam as texturas, o desgaste e as
particularidades das pecas ceramicas.

Com esse equipamento, foi possivel registrar os aspectos estéticos dos
mosaicos, que podem ser compreendidos a partir de quatro dimensbes que
evidenciam seu valor simbdlico e cultural: material, ao evidenciar sua composigao e
estado de conservacgao; histérica, ao situa-lo no contexto das transformacgdes urbanas;
estética, ao destacar suas cores, padrées e impacto visual na cidade, e simbdlica e
cultural, ao reconhecer seu papel na meméria coletiva e nas conexdes afetivas dos
moradores com o espaco urbano. Historicamente, ele acompanha o crescimento
urbano e industrial de Sao Caetano do Sul, marcando um periodo de transformacao
arquitetonica. Esteticamente, seus padrdes e cores conferem um tipo de identidade

visual as construgbées. No campo simbdlico, os caquinhos carregam também
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memorias afetivas, sensacao de pertencimento e reconhecimento entre os moradores.
Ja na dimenséao urbana e social, refletem a preservagao e modernizagao, revelando
como os moradores lidam com seu préprio patrimonio.

O processo de selegdo das fotos seguiu uma abordagem exploratoria ativa,
percorrendo todos os bairros e registrando como 0s mosaicos ceramicos se inserem
na paisagem urbana da cidade. Durante essa investigagao visual, foram encontrados
exemplares em diferentes estados de conservacdo, desde aqueles que ainda
preservam suas caracteristicas originais e bem preservados até os que apresentam
desgastes, rachaduras ou estdo parcialmente encobertos pelo tempo e pelo
abandono. No entanto, o livro ndo faz distincdo entre essas condi¢des, pois cada
mosaico, independentemente de sua preservagao, carrega consigo um valor historico
e simbdlico, representando fragmentos da memaoria urbana e um tipo reconhecido da
identidade visual local. A intengado nao foi criar uma hierarquia entre o que esta bem
preservado, desgastado e o que foi modificado pelo tempo, mas sim demonstrar como
todos esses registros fazem parte da mesma narrativa, revelando camadas da historia
da cidade e suas transformagdes ao longo das ultimas décadas.

Nos locais onde os mosaicos foram encontrados, a maioria estava presente em
residéncias, especialmente em fachadas, quintais e entradas. No entanto, também
foram identificados em estabelecimentos comerciais mais antigos, como padarias,
mercearias de bairro e oficinas, o que indica que esse tipo de acabamento n&o era
somente uma escolha residencial, mas um padrdo comum em construcdes da época,
sugerindo que 0s mosaicos ceramicos desempenharam um papel importante na
configuracao visual da cidade e reforgando sua presencga tanto em espacos privados
guanto em locais de uso coletivo.

As fotografias registraram os mosaicos em diferentes aplicagdes, incluindo
pisos de quintais, fachadas, paredes externas, degraus, escadas e até mesmo
calgadas, demonstrando sua versatilidade e integracdo na paisagem construida.
Esses registros revelam a diversidade de usos desse acabamento ao longo do tempo,
indicando ndo apenas uma solugao estética, mas também funcional, ja que o material
oferecia resisténcia, praticidade e beleza aos espacos.

Sua presenca recorrente em areas externas reflete uma escolha consciente por
parte dos moradores, incorporando os caquinhos como parte do imaginario
arquitetonico local. Além disso, a documentacao visual permite observar como esse

tipo de revestimento atravessou décadas, desde os anos 1940 até os dias atuais,
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acompanhando as transformacdes da cidade, os ciclos de modernizagéo, a adaptacao
dos espacos e até as mudancgas nos gostos e estilos de vida. Dessa forma, o mosaico
ceramico ndo € apenas um recurso decorativo, mas um marcador histérico,
carregando fragmentos da memoria urbana.

A captacao das imagens ocorreu em diversas condi¢des climaticas. Em dias de
sol forte, a luz intensa criava sombras e reflexos que precisavam ser compensados
por ajustes no angulo de captura e na exposi¢do. Em dias nublados, a iluminagao
difusa facilitou a obtencdo de imagens mais uniformes, mas a baixa luminosidade
exigiu o uso de configuragcbes especificas para garantir nitidez. Houve também
registros em dias de chuva, nos quais o brilho da superficie molhada alterava a
aparéncia dos mosaicos. Essas variagdes climaticas demonstram como a percepg¢ao
do mosaico ceramico pode ser influenciada por fatores externos, tornando a
experiéncia diferente para cada observador. O objetivo da captacao das fotos nao foi
padronizar a visualizagao desse elemento, mas evidenciar como luz, umidade e
condicbes ambientais afetam sua aparéncia, assim como ocorre na experiéncia
cotidiana daqueles que se deparam com os mosaicos pela cidade.

Para garantir que as fotografias mostrem com fidelidade a aparéncia dos
mosaicos ceramicos, foram realizadas apenas correc¢des de brilho e contraste digital
das imagens utilizando o Adobe Photoshop e o aplicativo PicsArt. Buscando aproximar
as imagens da percepcéao real que uma pessoa teria ao observa-los presencialmente,
nenhuma modificagdo estrutural foi feita, garantindo que as caracteristicas originais
dos mosaicos e seu estado de conservagao fossem preservados. Esse processo
permitiu corrigir variagdes causadas pela iluminagcdo natural sem alterar a esséncia
dos registros, assegurando que o livro mantivesse uma apresentagao visual o mais
natural possivel.

A producao fotografica, além de documentar os mosaicos ceramicos, reforca a
importancia da fotografia como um meio de preservagdao da memoria. Através dessas
imagens, € possivel ndo apenas registrar o que ainda existe no presente, mas também
criar um arquivo visual que pode servir como referéncia para estudos futuros sobre a
transformacao da cidade. Ao capturar esses elementos em suas variadas formas e
estados de conservacgao, a fotografia ajuda a tornar visivel aquilo que muitas vezes
passa despercebido no cotidiano urbano. Ela atua como um instrumento capaz de
resgatar lembrancas, de reconstruir histérias e de lancar novos olhares sobre o

espaco. Como aponta Susan Sontag (2004, p. 28), “fotografar & atribuir importancia”,
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e nesse sentido, cada imagem registrada neste livro representa um gesto de
valorizagao simbdlica. Assim, o mosaico ceramico, frequentemente ocultado, ganha
destaque, tornando-se parte ativa da memoria coletiva e do debate sobre patriménio

e identidade urbana.

3.2 Livro

3.2.1 Formato e dimensodes

O livro fotografico possui o formato de 22 cm de altura por 13 cm de largura,
uma proporg¢ao que favorece tanto a apreciacdo das imagens quanto a portabilidade.
Esse tamanho foi escolhido por equilibrar bem a leitura visual com a praticidade e
possa ser consultado em diferentes contextos, como salas de aula, exposi¢des ou

bibliotecas.

3.2.2 Numero de paginas

Com um total de 66 paginas, o livro oferece um percurso visual de uma foto a
cada duas paginas, sem se tornar exaustivo. A quantidade de paginas foi planejada

para apresentar os principais registros fotograficos.

3.2.3 Acabamento e material

A obra foi produzida com capa mole e papel fosco. A escolha pelo papel fosco
favorece a visualizagdo das fotografias, reduzindo reflexos e valorizando as cores e
as texturas dos mosaicos ceramicos retratados. Esse tipo de material também esta
em sintonia com a proposta estética do projeto, que preza por uma apresentacao

discreta, buscando a inspiragdo nos materiais de propaganda da época.
3.2.4 Abertura com texto introdutério
O livro se inicia com um texto introdutério e explicativo, que contextualiza o

leitor sobre os objetivos da obra. Essa abertura funciona como um convite a leitura

visual e a reflexado, situando o mosaico ceramico como um elemento carregado de
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memoria, historia e identidade urbana. Essa contextualizacdo sobre os mosaicos
ceramicos destaca seu papel como elementos simbdlicos da identidade e da memoria
coletiva de Sdo Caetano do Sul, explicando como esses fragmentos visuais, embora
originalmente funcionais e estéticos, tornaram-se testemunhos histéricos ameagados
pelas transformagdes urbanas e pela padronizagao. Além disso, o texto justifica o uso
da fotografia como uma ferramenta para preservar, comunicar e ressignificar esses
signos, reforgando a importancia de olhar para os detalhes da cidade como forma de
manter viva sua histéria e promover uma conexdo emocional entre passado e
presente.

A disposicao das fotografias no livro fotografico foi estruturada em cinco
capitulos tematicos, que organizam visualmente os registros encontrados pela cidade
e orientam a leitura por diferentes aspectos da preseng¢a dos mosaicos ceramicos em
Sao Caetano do Sul, facilitando uma leitura reflexiva e aprofundada. Cada capitulo
aborda uma linha da relagédo entre os caquinhos e o espago urbano, ampliando as

formas de interpretagdo das imagens e das memdrias que elas evocam.

Figura 19 — Capitulo 1 — Livro fotografico

Arquiteturas da Memdria
“Onde Mora o Tempo"

Para iniciar, nos deixamos guiar pelas
casas que ainda mantem mosaicos
ceramicos como sinais de
permanéncia. As casas sao os corpos
da cidade. Em suas fachadas, volumes
e sombras habitam marcas do tempo,
modos de viver e formas de
pertencimento

“As cidades se comunicam pelos seus
edificios, palacios do poder publico,
residéncias particulares e
construcoes diversas, cada uma com
sua linguagem prapria, tratando-se
de linguagens e vozes miiltiplas que
constroem os sentidos das cidades.”
(Canevacci)

Fonte: Rafael Franceschini (2024)



74

O primeiro capitulo, “Arquiteturas da Memoadria — Onde mora o tempo” (Figura
19), destaca como as construgcbes e fachadas funcionam como corpos da cidade,
guardando marcas do tempo e modos de habitar. tempo” e apresenta casas bem
preservadas que mantém os mosaicos em bom estado.

O segundo capitulo, “Fragmentos Originais — Ainda como era” (Figura 20), foca
em registros detalhados dos mosaicos em sua forma original, que resistem a
passagem do tempo, revelando a permanéncia de gestos manuais e estéticos

originais no espaco urbano.

Figura 20 — Capitulo 2 — Livro fotografico

2 Fragmentos Originais :

“Ainda Como Era"

Aqui, o foco se volta aos fragmentos
que resistem. Detalhes que desafiaram
o0 tempo e seguem preservados no
espaco urbano. Sao pedacos quase
intactos de uma estética popular,
improvisada, funcional e sensivel.
Cada padrao conservado é uma
lembranca viva de um momento em
que o fazer manual moldava, traduzia
gostos e contava histdrias. Um
testemunho da permanéncia do gesto.

“Em cada periodo histdrico, predomina
um conjunto de técnicas e de detalhes
arquitetdnicos e urbanisticos que nos
permitem reconhecer a cultura da
cidade e da regiao, junto de pedacos
de tempos histdricos representativos,
das diversas maneiras de produzir o
espaco e construir o espago.” (Santos)

Fonte: Rafael Franceschini (2024)

O terceiro capitulo, “Expressdes Visuais — Desenhar com caquinhos” (Figura
21), reune exemplos em que os fragmentos formam composi¢des visuais e desenhos,
fazendo com que a atengdo de quem Ié a imagem se volte para as composigdes
criativas e decorativas feitas com os mosaicos, que ultrapassam a funcionalidade e

expressam o desejo de beleza e expresséo artistica.

Figura 21 — Capitulo 3 — Livro fotografico
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Expressoes Visuais
“"Desenhar com Retalhos"

Alguns caquinhos escapam da ldgica
do simples preenchimento e assumem
outras formas de expressao. Sao
linhas, flores, caminhos e desenhos
compostos com fragmentos, em
arranjos que revelam criatividade e
desejo de beleza

“Mas um bairro de uma cidade pode
também ser visto, lido e interpretado
como matéria significante, como um
texto escrito com a colagem - feita
pelo homem - de uma espécie de
signos (edificios, ruas, tabuletas,
portdes, etc.) inseridos num tempo e
num espaco continuo.” (Canevacci)

Fonte: Rafael Franceschini (2024)

O quarto capitulo, “O que resta — Memoérias do abandono” (Figura 22),
evidencia mosaicos em processo de deterioragdo ou abandono, levando a reflexao
sobre os vestigios que permanecem mesmo em locais deteriorados ou abandonados
e mostrando como esses fragmentos falam da perda e do valor simbdlico preservado
pela imagem. Essa organizagao narrativa permite ao leitor acompanhar uma linha do

uso, preservagao e uma nova perspectiva desses elementos na paisagem urbana.
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Figura 22 — Capitulo 4 — Livro fotografico

0 que Resta
"Memdrias do Abandono”

0 tempo também se manifesta naquilo
gue desaba, que apaga, que desaparece.
ao detalhes que resistem por pouco,

ou que ja ruiram sob a ldgica da
padronizacao urbana. O abandono, aqui,
nao é sé i? sico e simbdlico. Esses
fragmentos falam da perda, mas
também do valor que talvez sé
reconhecemos quando a imagem se
torna a tltima lembranca.

“Mesmo apds o abandono e destruicao
de um local, a sua histdria nao chega
ao fim. Mesmo que o local em si nao
exista mais ou esteja em ruinas, ele
ainda conserva objetos materiais que

podem ser usados para construir novas
narrativas e servir como pontos de
referéncia para a memdria cultural.”
(Assmann)

Fonte Rafael Franceschini (2024)

Por fim, o quinto capitulo, “Reinterpretagbes — Reinventar os cacos” (Figura 23),
mostra recriagdes contemporaneas desses padrdes utilizando outros materiais. Isso
traz a tona as releituras e variagdes que mantém o sentido original dos mosaicos,
mesmo quando a matéria e o contexto mudam, reforgcando a ideia da cidade como

uma linguagem viva em constante transformacao.
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Figura 23 — Capitulo 5 — Livro fotografico

Reinterpretacdes
“Reinventar os Cacos"

Nem todas as formas sao originais,
mas nem por isso sao menos
verdadeiras. Algumas composicoes
foram feitas no mesmo tempo em que
os caquinhos se espalhavam pela
cidade, mas com materiais distintos,
outras cores, outras texturas.
Recriagdes que nascem ji como
variacoes, mantém o gesto e o
sentido, mesmo quando a matéria
muda.

“A cidade é, antes de tudo, uma
linguagem viva, que fala por meio de
suas formas, ritmos e texturas,
revelando as estruturas sociais, 0s
modos de convivéncia e os
imaginarios que a constituem.”
(Ferrara)

Fonte: Rafael Franceschini (2024)

Cada capitulo é introduzido por um texto explicativo e uma frase de referéncia,
que orientam a leitura e sintetizam os temas centrais, ajudando o leitor a estabelecer
conexdes entre as fotografias e os conceitos de memodria, identidade, abandono,

permanéncia e reinvengao.
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4 CONSIDERAGOES FINAIS

Este trabalho teve como ponto de partida a observagcdo das transformacdes
urbanas em Sao Caetano do Sul e o consequente apagamento de elementos visuais
qgue integram a memoaria coletiva da cidade, como 0s mosaicos ceramicos presentes
em fachadas, calgadas e muros de residéncias. A partir dessa constatacao, definiu-se
como objetivo principal o desenvolvimento de um Produto Técnico Tecnoldgico: um
livro fotografico que, por meio da imagem, atua como instrumento de preservagao
simbdlica e valorizagao da identidade urbana.

A cidade é um organismo vivo, em constante transformac&o. Seus edificios,
calgadas, fachadas e muros ndo sdo apenas estruturas fisicas: sdo signos materiais
que carregam em si historias, afetos e sentidos que atravessam geragdes. Em Sao
Caetano do Sul, como em tantas outras cidades brasileiras, o avango da verticalizagao
urbana tem provocado ndo apenas mudangas na paisagem arquitetdnica, mas
também profundas alteracdes na forma como a memoria coletiva se manifesta no
espaco urbano. A substituicdo de constru¢des antigas por edificios modernos tem
resultado, muitas vezes, no apagamento de detalhes que, embora aparentemente
simples, desempenhavam um papel na constituicdo da identidade local.

Entre esses detalhes, destaca-se o mosaico ceramico popularmente conhecido
como caquinhos. Elemento nascido do aproveitamento criativo de sobras industriais,
0s caquinhos se espalharam pelas residéncias da cidade como solug¢ao funcional,
estética e econbmica. Inicialmente restritos a casas mais simples, foram
progressivamente adotados por familias da classe média, até se consolidarem como
uma marca visual de Sao Caetano do Sul. Em cada periodo histérico, conforme aponta
Milton Santos (1988), predomina um conjunto de técnicas e de detalhes arquitetbnicos
e urbanisticos que nos permitem reconhecer a cultura da cidade e da regido. Seu uso
espontaneo e criativo deu origem a uma linguagem prépria, um tipo de codigo visual
urbano que hoje resiste como trago da memaoria material e afetiva da cidade.

A medida que os edificios altos se multiplicam, muitos desses signos
desaparecem sob o concreto da modernidade. A verticalizagdo, ao promover uma
conformacao estética da paisagem, oculta ou elimina varias caracteristicas locais que
revelam modos de viver, habitar e se relacionar com o espaco. Com isso, 0 que se

apaga nao é apenas um acabamento arquitetdnico, mas também as historias, os
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gestos e os sentidos que esse elemento sugere. Ainda que haja abandono e
destruicdo de um local, a sua histéria ndo se finda, ele ainda conserva objetos
materiais, fragmentos e vestigios que podem ser usados para construir novas
narrativas e servir como pontos de referéncia para a memoaria cultural.

Ao investigar a visualidade dos mosaicos ceramicos presentes na arquitetura
de Sao Caetano do Sul, esta pesquisa propés uma leitura da cidade como texto,
composta por signos materiais que narram histérias coletivas e individuais. Os
caquinhos ultrapassam sua fung&o decorativa ou utilitaria. Sdo fragmentos carregados
de sentido, testemunhos de um modo de construir, de viver e de sentir o espago
urbano em determinado momento histérico.

A partir dessa leitura, entendeu-se que os mosaicos ceramicos fazem parte de
uma camada simbdlica da cidade, uma camada que revela escolhas estéticas,
praticas artesanais, solugdes criativas e, sobretudo, afetos na vivéncia cotidiana dos
moradores. Eles expressam um modo de ver e habitar a cidade que se relaciona
diretamente com a memdria cultural e com os processos identitarios que constroem o
sentimento de pertencimento ao lugar.

Nesse sentido, a fotografia, utilizada nesta pesquisa como instrumento
metodoldgico e expressivo, cumpre papel fundamental na preservacdo e na
valorizacao desses elementos. Ao registrar visualmente os mosaicos, a fotografia nao
apenas documenta o que ainda resta, mas também permite chamar a atencio a esses
detalhes esquecidos pela pressa das transformagdes urbanas. O gesto fotografico,
atento, demorado e sensivel, se propde a revelar o que muitas vezes passa
despercebido: os fragmentos do tempo gravados no chao, muros e fachadas, que se
tornam testemunhos de uma cidade em constante metamorfose.

Assim, o que se propde aqui ndo € apenas um levantamento de elementos
arquitetbnicos, mas uma observagao visual da cidade. Um modo de ler seus signos,
compreender suas camadas e refletir sobre os modos como a histéria, a cultura e a
identidade se inscrevem nas superficies do espago urbano. Como sugere Canevacci
(1993), a cidade é uma narrativa polifénica, escrita por multiplas maos e vozes. Ler
essa narrativa requer sensibilidade para os detalhes e disposi¢cao para interpretar os
siléncios, as auséncias e os vestigios.

Portanto, reconhecer os mosaicos ceramicos como signos urbanos implica dar
visibilidade a memoria do cotidiano, a estética do comum e a expressividade dos

materiais. E uma forma de resisténcia simbdlica frente & homogeneizacdo das
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paisagens urbanas e um convite a valorizagao do que € local, singular e afetivo. Ao
final, compreender a cidade como linguagem e 0s mosaicos como representacoes é
também um exercicio de escuta do passado e de reinvencdo do presente, uma
tentativa de manter viva a relagao entre as pessoas e os lugares por meio da memoria
visual que o espaco ainda oferece.

A perda dessas representac¢des nos desafia a pensar em formas de resisténcia
simbodlica e de preservagdo da memoria. Em contextos como esse, a fotografia
emerge como uma ferramenta para esse enfrentamento. Mais do que apenas
registrar, ela constréi narrativas, organiza lembrancgas e atua como mediadora entre o
visivel e o imaginado. Fotografar os caquinhos é, portanto, um gesto de preservagéo,
mas também de interpretacdo. Cada imagem carrega ndo apenas a aparéncia dos
objetos, mas as camadas simbdlicas que se entrelagam a histéria urbana e a
identidade cultural da cidade.

O livro fotografico que se construiu a partir desse olhar pretendeu funcionar
como uma forma de “presenga simbalica” dos elementos que o tempo e o progresso
tentam apagar. Ele ndo busca simplesmente reproduzir a realidade, mas ativar a
memoria, tanto individual quanto coletiva, por meio da imagem. Trata-se de um gesto
de cuidado com os fragmentos urbanos que ainda resistem. Afinal, compreender uma
cidade significa colher fragmentos: pedacgos de ch&o, de muros, de cor e de textura
que testemunham a passagem do tempo e das pessoas.

Neste sentido, os mosaicos ceramicos ndo sdo apenas sobras. Tornaram-se
simbolos visuais da memoria urbana, elos de continuidade entre o passado e o
presente. Ainda que afastados de sua fungao original, continuam carregando valor
simbdlico e afetivo. Sdo, hoje, um tipo de representagdes de resisténcia cultural. O
sentimento de nostalgia que se associa a esses revestimentos ndo € mero
saudosismo: € uma forma de reorganizar o tempo vivido a partir das auséncias, das
perdas e das transformacdes. A nostalgia, longe de se opor a modernidade, caminha
ao lado dela, oferecendo uma lente sensivel e subjetiva para refletirmos sobre aquilo
que nos constitui enquanto comunidade.

Esse tipo de nostalgia pode ser compreendido como “restauradora”, pois busca
recuperar e conservar aspectos do passado que fortalecem a identidade local. Mais
do que preservar fisicamente, essa forma de nostalgia atualiza os significados dos
elementos urbanos, permitindo que eles continuem a falar conosco mesmo quando ja

nao estao mais presentes. O mosaico ceramico torna-se, assim, vivo: um vestigio que
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se integra ao presente e projeta sentidos para o futuro, atuando como um componente
da memoria cultural em processo.

Essa memoria, por sua vez, € uma construgao coletiva e dinadmica. Ela ndo se
limita a guardar o que foi, mas também reorganiza, ressignifica e atualiza os sentidos
do passado para as experiéncias do presente. A identidade de uma cidade e de seus
habitantes depende dessa constante operagao entre lembrar e reinventar. A memoria
coletiva atua como um tipo de pilar simbdlico, oferecendo uma sensacido de
continuidade em meio a instabilidade do tempo. Cada fragmento preservado, seja ele
fisico ou subjetivo, contribui para a manutencao dessa coeréncia simbdlica e afetiva.

Nesse contexto, a cidade pode ser compreendida como uma “comunidade
afetiva”, onde os vinculos entre os habitantes se estabelecem n&o apenas pela
geografia, mas pelas narrativas compartilhadas e pelas lembrangas que moldam os
espacos. Os caquinhos, com suas cores e desenhos improvisados, ndao apenas
compdem visualmente o cenario urbano, mas também evocam afetos, historias
familiares, memoarias de infancia e vinculos sociais. Eles sao catalisadores de sentido.
E, por isso mesmo, merecem ser olhados, pensados e preservados.

Ao reunir essas imagens em um livro fotografico, o objetivo foi reapresentar
uma narrativa visual e sensivel sobre o mosaico ceramico. Cada fotografia se propde
a funcionar como um ponto de resisténcia simbdlica contra o esquecimento,
oferecendo uma experiéncia de contato com o passado que €, ao mesmo tempo,
estética e afetiva. O livro torna-se, assim, um arquivo poético, um dispositivo de
memoria coletiva e um espaco de projecéo identitaria.

Mais do que conservar um acervo visual, este projeto procura contribuir para o
fortalecimento da identidade urbana por meio da valorizagao das representagdes que
a compdem. Frente a légica do apagamento, € fundamental destacar que os pequenos
detalhes urbanos carregam significados fundamentais para a compreenséao da cidade
e de seus habitantes. Os caquinhos, nesse sentido, sdo tanto matéria quanto
metafora: sdo fragmentos ceramicos e fragmentos de memoria; sdo historia e também
linguagem e resisténcia.

A verticalizagdo continuara seu curso, como parte inevitavel do
desenvolvimento urbano, mas isso nao precisa significar o esquecimento. A memoria
pode sobreviver nos cantos, nos registros, nas imagens, nas narrativas que

produzimos sobre aquilo que foi e continua sendo, de outra forma. Preservar esses
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fragmentos ndo é um gesto nostalgico no sentido de retrocesso, mas um movimento
de afirmagao simbdlica daquilo que somos, ou fomos, enquanto coletividade.
Conservar, registrar e interpretar esses signos é, portanto, um ato afetivo e
cultural. E um modo de dizer que a cidade é feita ndo apenas de prédios e avenidas,
mas também de historias, afetos e escolhas estéticas que merecem ser lembradas.
Diante das reflexdes tedricas e praticas desenvolvidas ao longo desta pesquisa,
foi possivel atingir os objetivos propostos e responder a pergunta que a orientou. O
produto técnico tecnoldgico resultante. Juntando os Cacos - Memoérias do Mosaico
Ceradmico, o livro fotografico com foco nos mosaicos ceramicos de Sdo Caetano do
Sul, mostrou-se uma forma viavel de contribuir com a preservacdo da memoria
coletiva e da identidade local. Ao reunir imagens selecionadas e organizadas a partir
de uma perspectiva comunicacional, estética e afetiva, o livro opera como instrumento
de preservagao simbdlica e valorizagao cultural. Sua aplicagcédo potencial se estende
tanto ao campo académico quanto ao educativo, museologico e patrimonial,
funcionando como registro e convite a reflexdo sobre os modos de habitar, lembrar e
significar a cidade. Assim, a pesquisa comprova que a fotografia, quando aliada a uma
abordagem sensivel e critica, pode transformar elementos cotidianos em
representacdes carregadas de memoaria e identidade, reafirmando a importancia de
se olhar para todos os lados como quem busca compreender a base de uma historia

coletiva.
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