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RESUMO

Esta pesquisa parte da constatagcado da ainda insuficiente presencga das artes visuais
dos povos originarios na formacao docente em Arte, a qual permanece fortemente
marcada por paradigmas eurocéntricos, elitistas e coloniais. Apesar da vigéncia da
Lei n° 11.645/08, que estabelece a obrigatoriedade do ensino da histéria e cultura
indigena nas escolas, nota-se a persistente desvalorizagdo das produgdes artisticas
desses povos nos curriculos escolares. Esse cenario evidencia a urgéncia de praticas
pedagogicas que promovam uma abordagem decolonial no ensino de arte. Nesse
sentido, o objetivo principal deste estudo foi o de investigar, construir e analisar com
os(as) estudantes do ensino fundamental, como a inclusdo das artes visuais dos
povos originarios pode contribuir na construgcdo de uma educacgdo decolonial. A
pesquisa adotou uma abordagem qualitativa, de carater interventivo, fundamentada
nos Circulos de Cultura de Paulo Freire e em referenciais tedricos decoloniais e
indigenas. O campo empirico foi uma escola publica localizada no municipio de
Diadema, S&o Paulo (SP), onde foi implementado um projeto colaborativo com os(as)
estudantes, envolvendo estratégias pedagdgicas decoloniais, reflexdes criticas e
produgcdes visuais coletivas. Os dados foram obtidos por meio de registros
fotograficos, relatos e releituras criadas durante as atividades. Os resultados
evidenciam que a inser¢do das artes indigenas no ensino de Arte proporcionou
experiéncias estéticas e pessoais significativas, favorecendo o protagonismo
estudantil, a valorizagao da diversidade cultural e o questionamento de identidades e
estereodtipos. As agdes pedagogicas promoveram a construcdo de uma consciéncia
critica sobre a importancia dos povos indigenas, suas lutas e expressdes artisticas.
Como desdobramento da pesquisa, foi produzido material educacional virtual, a ser
divulgado em rede social, com o intuito de partilhar as experiéncias vividas durante
esse processo investigativo. Conclui-se que praticas pedagdgicas fundamentadas em
abordagens decoloniais sdo fundamentais para a constru¢do de uma educagao
inclusiva, critica e comprometida com a valorizagcdo das culturas historicamente
silenciadas, bem como com o reconhecimento das identidades e memoarias familiares
dos(as) estudantes. Quanto ao produto educacional digital, publicado na plataforma
Instagram e mediado pelo educador, apresenta os objetos artisticos construidos em
conjunto com os(as) estudantes do ensino fundamental. O objetivo é divulgar, de
forma publica e acessivel, as releituras realizadas ao longo do processo, promovendo
a valorizagcao da arte indigena e do pensamento decolonial no ambiente escolar.
Busca-se, assim, uma abordagem educacional inclusiva e respeitosa, que reconheca
e compreenda a riqueza das culturas indigenas brasileiras por meio das artes visuais
populares e contemporaneas.

Palavras-chave: arte indigena; Lei 11.645; decolonialidade; educagao intercultural;
pratica pedagdgica.



ABSTRACT

This research is based on the observation that the visual arts of indigenous peoples
are still insufficiently present in art teacher training, which remains strongly marked by
Eurocentric, elitist and colonial paradigms. Despite the validity of Law No. 11.645/08,
which establishes the mandatory teaching of indigenous history and culture in schools,
the persistent devaluation of the artistic productions of these peoples in school
curricula is noted. This scenario highlights the urgency of pedagogical practices that
promote a decolonial approach to art teaching. In this sense, the main objective of this
study was to investigate, construct and analyze with elementary school students how
the inclusion of the visual arts of indigenous peoples can contribute to the construction
of a decolonial education. The research adopted a qualitative, interventional approach,
based on Paulo Freire's Culture Circles and decolonial and indigenous theoretical
frameworks. The empirical field was a public school located in the city of Diadema,
Sao Paulo (SP), where a collaborative project was implemented with students,
involving decolonial pedagogical strategies, critical reflections and collective visual
productions. The data were obtained through photographic records, reports and
reinterpretations created during the activities. The results show that the inclusion of
indigenous arts in art education provided significant aesthetic and personal
experiences, favoring student protagonism, the appreciation of cultural diversity and
the questioning of identities and stereotypes. The pedagogical actions promoted the
construction of a critical awareness about the importance of indigenous peoples, their
struggles and artistic expressions. As a result of the research, virtual educational
material was produced, to be disseminated on social media, with the aim of sharing
the experiences lived during this investigative process. It is concluded that pedagogical
practices based on decolonial approaches are fundamental for the construction of an
inclusive, critical education committed to the appreciation of historically silenced
cultures, as well as to the recognition of students' identities and family memories. The
digital educational product, published on the Instagram platform and mediated by the
educator, presents the artistic objects constructed together with elementary school
students. The objective is to disseminate, in a public and accessible way, as
reinterpretations made throughout the process, promoting the appreciation of
indigenous art and decolonial thinking in the school environment. Thus, the aim is to
provide an inclusive and respectful educational approach that recognizes and
understands the richness of Brazilian indigenous cultures through popular and
contemporary visual arts.

Keywords: indigenous art; Law 11.645; decoloniality; intercultural education;
pedagogical practice.
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APRESENTAGAO

Durante muitos anos, trabalhei como ferramenteiro na industria, uma
experiéncia que inicialmente ndo atendia as minhas aspiragdes criativas. Para
introduzir um elemento criativo ao ambiente industrial, comecei a personalizar objetos
encontrados no lixo e a colecionar sucata organizada em caixas de sapatos. Nos
intervalos do almogo, escrevia poesias e histoérias para meus colegas, buscando
inspira-los e trazer criatividade ao ambiente de trabalho.

Minha trajet6ria artistica mudou quando participei de cursos de Arte promovidos
pelas prefeituras locais. Até entdo, desconhecia o curso de Educacado Artistica,
mantendo minha vis&o profissional limitada ao setor industrial. A faléncia de uma das
empresas onde trabalhava me impulsionou a investir em uma faculdade de Educacgao
Artistica.

Com poucos recursos, obtive bolsas de estudos devido ao meu bom
desempenho e a minha criatividade. Durante meus estudos, desenvolvi projetos
artisticos utilizando materiais acessiveis e explorando técnicas diversas, focando em
questdes ético-sociais. ApoOs a graduacéo, fui selecionado para um estagio no Servigo
Social da Industria - SESI 079 em Maua-SP e, pouco depois da formatura, assumi o
cargo de professor de Arte na Prefeitura de Sao Caetano do Sul.

Minha formacgao escolar ocorreu na Escola Estadual Fausto Cardoso Figueira
de Mello, onde estudei por onze anos e na qual ingressei como professor de Arte do
Estado de Sao Paulo por meio de um concurso. Lecionar arte para as criancas do
meu bairro sempre foi um objetivo e uma grande realizagdo pessoal, uma missao
permeada pela gratidao e pela oportunidade de contribuir para a educacgao local.

Apos ser aprovado em outro concurso publico, deparei-me com a
impossibilidade de manter vinculo em trés instituicdes publicas simultaneamente, o
que me obrigou, apds enfrentar consideraveis desafios, a tomar a dificil decisdo de
deixar o servigo publico estadual. Ao ingressar na Prefeitura de Diadema, comecei a
trabalhar em uma escola da periferia, onde leciono até hoje. Em minhas aulas, utilizo
materiais do cotidiano devido a escassez de recursos, 0 que evidencia a forca de
vontade dos(as) estudantes e da gestao escolar.

Atuei como organizador do curriculo do componente curricular de Arte em

ambas as prefeituras em que lecionei e participei de simpdsios e formagdes. Cursei
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quatro pds-graduagbes em arte-educagdo’, com pesquisa vinculada a teorias e
praticas de ensino, e pretendo continuar me especializando na area. Completei, ainda,
uma segunda graduagao, em Pedagogia.

O desejo de continuar refletindo sobre o ensino de Arte me trouxe ao mestrado.
Inicialmente pretendia investigar as abordagens educacionais Waldorf, Montessori e
Reggio Emilia, mas, apds dialogos com minha orientadora, decidimos abordar as
culturas indigenas e suas contribuicées para o Brasil.

Atuando como arte-educador, sempre questionei o eurocentrismo nas aulas de
arte — nas quais predominam artistas europeus e estadunidenses — e ja vinha
desenvolvendo atividades que contemplassem artistas diversos: mulheres, afro-
brasileiros(as), indigenas e latino-americanos(as). Embora a Lei n°® 11.645 (BRASIL,
2008) imponha a obrigatoriedade do ensino das culturas indigenas, sua aplicagéo
pratica é limitada. A cultura indigena é frequentemente dia discutida de maneira

estereotipada apenas no dia 19 de abril, o antigamente chamado " do indio".

Figura 1 — Mural feito com formas geométricas e tintas produzidas com

materiais naturais

Fonte: Acervo pessoal do pesquisador, 2024

" Optou-se pelo uso do termo "arte-educacéo” com hifen nesta dissertagéo, conforme a proposta de
Ana Mae Barbosa (década de 1970), referenciada por Benites (2021), que justifica essa grafia para
enfatizar a relagao intrinseca entre arte e educacao, reafirmando a relevancia da disciplina no ensino
basico em um periodo de resisténcia a sua obrigatoriedade.
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Nesse contexto, 0 mestrado ampliou minha compreensao sobre a relevancia
da arte popular e da arte indigena, algo que nao foi suficientemente abordado durante
minha graduagao. Passei a perceber a presenga da resisténcia nessas expressdes
artisticas, isto €, a representatividade de tradicdes e narrativas locais, o que fortalece
a identidade coletiva e celebra a diversidade cultural.

A experiéncia do mestrado me proporcionou ainda uma nova perspectiva sobre
as criangas e os adolescentes, destacando a importancia de escuta-los e de respeitar
suas vozes. Muitas vezes, jovens dessas faixas etarias sao silenciados pelos adultos,
0 que resulta no desrespeito a sua autonomia e na negagédo de seu protagonismo.
Reconhecer que criangas e adolescentes s&o individuos conscientes e capazes de
formar opinides contribui para o desenvolvimento de uma educagao mais inclusiva,
participativa e democratica.

Acredito no poder transformador e conscientizador da arte, especialmente no
contexto da minha atuagao como arte-educador, e reconheg¢o minha responsabilidade
na educacao de criangas e jovens, que precisam ter ciéncia das lutas e dos

conhecimentos dos povos indigenas brasileiros e reconhecer sua relevancia.
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1 INTRODUGAO

A imposicao cultural europeia sobre os povos originarios do Brasil, iniciada no
periodo colonial, utilizou a arte como instrumento de dominagéo, especialmente por
meio da evangelizacao, resultando na subjugac¢ao das culturas indigenas em favor
das matrizes culturais europeias. Esse processo consolidou a logica eurocéntrica e
sustentou hierarquias sociais que posicionaram os grupos étnicos ndo europeus em
situagcdes de subalternidade, reforgando desigualdades sociais, étnicas e
epistemoldgicas. No contexto educacional brasileiro, essa influéncia colonial persiste,
manifestando-se, entre outros aspectos, no elitismo que favorece os interesses da
classe dominante, perpetuando desigualdades, especialmente no componente
curricular de arte.

No campo da arte-educagao brasileira, observa-se uma predominancia de
modelos artisticos estrangeiros, principalmente europeus e estadunidenses, em
detrimento das expressdes artisticas dos povos originarios e de outras comunidades
historicamente marginalizadas. Essa tendéncia revela a permanéncia de um curriculo
qgue silencia ou subestima saberes e fazeres estéticos diversos, contribuindo para a
exclusdo simbdlica de identidades e narrativas ndo hegemonicas.

Diante desse contexto historico, esta pesquisa volta-se a implementagao da Lei
n® 11.645/08, que estabelece a obrigatoriedade da inclusdo da historia e da cultura
indigena e afro-brasileira nos s escolares, questionando sua efetividade e
abrangéncia e formas de operacionalizagédo nas praticas pedagdgicas.

A referida legislagédo determina que as escolas de Ensino Fundamental e
Médio, publicas ou privadas, incorporem em seus curriculos o estudo da histdria e da
cultura afro-brasileira e indigena. Tal abordagem deve reconhecer a influéncia desses
grupos na formagao da sociedade brasileira, contemplando temas como a histéria da
Africa e dos(as) africanos(as), as resisténcias e lutas dos povos negros e indigenas
no Brasil, além de suas contribuicdes nos campos social, econdmico e politico. A Lei
prevé que esses conteudos sejam integrados a todas as disciplinas, com atengdo
especial para as areas de educacgao artistica, literatura e histéria do Brasil.

A promulgagao da Lei n°® 11.645/08 é o resultado de um longo processo de
resisténcia e mobilizacdo dos povos indigenas e afro-brasileiros, que enfrentam
séculos de opressao, invisibilidade e violéncia. Trata-se de uma conquista politica e

simbdlica desses povos que visa a preservagcao de suas culturas, a valorizacdo das
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ancestralidades e ao reconhecimento de direitos historicamente negados. Entre esses
direitos destaca-se o direito a terra, garantido pela Constituicdo de 1988, que
reconhece a ocupacao tradicional dos territérios indigenas. Contudo, a tese do Marco
Temporal representa uma grave ameagca a esse direito, ao restringir o reconhecimento
de terras indigenas aquelas que estivessem ocupadas na data da promulgacdo da
Constituicdo, agravando a opressao e a retirada de territérios que historicamente
pertencem a esses povos.

A Lei 11.645/08 também resulta da mobilizagdo de movimentos sociais e de
intelectuais comprometidos(as) em reverter a exclusao histérica das epistemologias?
indigenas e afro-brasileiras no espaco escolar. Nesse sentido, a referida legislacao se
configura como uma ferramenta fundamental de reparacao histérica, essencial para a
constru¢gdo de uma sociedade mais justa e plural.

No entanto, sua implementagdo plena ainda enfrenta desafios significativos,
especialmente no que se refere a formagcao dos(as) educadores(as). Em muitos
casos, essa formagcao é permeada pela reproducédo de esteredtipos e preconceitos
em relacdo as culturas indigenas, dificultando o desenvolvimento de praticas
pedagogicas criticas e sensiveis a complexidade dessas culturas. A analise e o
reconhecimento das expressdes artisticas indigenas permitem acessar uma visao
mais auténtica, plural e dinamica desses povos, promovendo o reconhecimento e a
valorizagao de suas multiplas facetas na sociedade contemporanea.

Esse processo contribui diretamente para a decolonizacdo do conhecimento,
na medida em que questiona as narrativas hegemonicas e eurocéntricas que ainda
predominam na educacdo formal, promovendo uma ampliagdo da perspectiva
intercultural. Segundo Jodo Alberto Steffen Munsberg e Gilberto Ferreira da Silva
(2018), para a efetivacdo de uma educacdo intercultural decolonizadora, é
fundamental reconhecer o potencial transformador da arte. E nesse contexto que esta
pesquisa se insere-ao buscar, em dialogo com estudantes do Ensino Fundamental,
promover uma educagao comprometida com a construgdo de uma sociedade mais
inclusiva, democratica e respeitosa com a diversidade cultural, utilizando as artes

como linguagens potentes de sensibilizagdo, conscientizagao e transformagao social.

2 Segundo Marilena Chaui (2000), a epistemologia tem origem em dois vocabulos gregos: episteme, que se
refere ao saber cientifico, e logos, que diz respeito ao estudo ou discurso racional. Dessa forma, a
epistemologia pode ser entendida como o campo da filosofia que investiga os fundamentos, os métodos e a
validade do conhecimento cientifico.
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Assim, considerando este cenario, esta pesquisa tem como pergunta
orientadora: como as artes visuais dos povos originarios, nos anos iniciais do Ensino
Fundamental, podem contribuir na construgao de uma educacao decolonial?

O objetivo geral foi o de investigar, construir e analisar com os(as) estudantes
do Ensino Fundamental, como a inclusdo das artes visuais dos povos originarios pode
contribuir na construgdo de uma educagao decolonial. Como objetivos especificos
intentou-se:

e Identificar as compreensdes dos(as) estudantes sobre a histéria e a cultura
indigena, com foco na arte indigena;

e Desenvolver e avaliar com os(as) estudantes um projeto colaborativo sobre a
arte indigena, a fim de que possam experimentar diferentes técnicas artisticas
inspiradas na cultura indigena, incentivando a expressdo criativa e a
valorizacdo das manifestagdes culturais;

e Investigar as possibilidades da arte indigena de modo que os(as) estudantes
possam reconhecer as lutas dos povos indigenas, suas cosmovisoes diversas
e o seu direito a terra;

e Construir objetos artisticos, que demonstrem sua compreensao e apreciagao
da cultura indigena, que serdo compartilhados publicamente por meio de
exposicao, sendo esse o produto educativo desta pesquisa.

Sobre a opgéo pelo conceito “decolonial”, é preciso esclarecer, em um primeiro
momento, as diferengas entre descolonial e decolonial. O conceito “descolonial”,
segundo Tadeu da Silva Ferreira (2023), surgiu como uma critica as influéncias do
colonialismo, buscando desarticular estruturas de poder e desafiar narrativas
dominantes que perpetuam desigualdades. Esta associado ao periodo pos-
descolonizagdo no século XX, quando, apesar da libertagao politica e territorial dos
colonizadores, as relagcdes sociais permaneceram amplamente inalteradas, sobretudo
em sociedades ocidentalizadas.

Por outro lado, o conceito “decolonial”’, conforme Luiz Fernandes de Oliveira e
Vera Maria Ferrdao Candau (2010), busca dar visibilidade as lutas contra a
colonialidade, valorizando praticas sociais, epistemolégicas, politicas e contextuais.
Ferreira (2023) complementa essa visao descrevendo o pensamento decolonial como
uma critica ao modelo colonial, que perpetua relagbes de poder desiguais. Essa

perspectiva objetiva desarticular estruturas opressivas, promovendo uma educacgao
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inclusiva, que valorize a diversidade cultural e respeite as identidades individuais e
coletivas.

Embora ambos os conceitos questionam os legados do colonialismo e suas
influéncias contemporaneas, tendo como objetivo a emancipagdo dos sujeitos
colonizados e o direito a outras formas de conhecimento e existéncia além das
impostas pelo colonialismo, optou-se pela ado¢do do conceito decolonial neste
estudo, visto que a decolonialidade enfatiza as estruturas coloniais persistentes no
conhecimento, na cultura e na subjetividade no enfrentamento das desigualdades e
no fortalecimento das vozes historicamente marginalizadas, contribuindo para uma
educacao mais justa, ética e emancipadora.

Nesta pesquisa, em face a seus objetivos, foi utilizada uma abordagem
qualitativa e interventiva, uma vez que visou fomentar o didlogo intercultural entre
os(as) estudantes por meio de circulos de cultura e a realizagdo de um projeto
colaborativo, desenvolvendo uma pratica pedagdgica decolonial que valorize a
expressao artistica indigena, destacando a sua importancia. Assim, foram propostas
estratégias pedagdgicas decoloniais no ensino das artes visuais indigenas em uma
escola ndo indigena, de Ensino Fundamental na periferia de Diadema, localizada no
estado de Sao Paulo.

Destacou-se, ao longo do desenvolvimento da pesquisa, a construgao conjunta
com os(as) estudantes de objetos artisticos que evidenciam a importancia das artes
visuais dos povos indigenas, contribuindo para uma compreensao mais critica,
sensivel e respeitosa da diversidade cultural no ambiente escolar. Ademais, almejou-
se fomentar uma compreensdao mais profunda acerca da relevancia das culturas
indigenas no contexto educacional, visando uma formagdo mais inclusiva e
democratica.

Como produto educacional decorrente deste mestrado profissional, destaca-se
a criacdo de um produto virtual na rede social Instagram de arte, desenvolvido em
colaboragdo com os(as) estudantes do Ensino Fundamental. A proposta visa
compartilhar as experiéncias e produgdes artisticas desenvolvidas ao longo da
pesquisa, utilizando as potencialidades das midias digitais para ampliar o alcance das
reflexdbes e agdes pedagdgicas. Por meio desse recurso, busca-se promover uma
abordagem educacional inclusiva, que enaltece a riqueza das culturas indigenas

brasileiras e suas expressdes visuais contemporaneas, reconhecendo-as como parte
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fundamental do patriménio cultural nacional e das praticas de ensino de arte na escola
publica.

Ao se envolverem no estudo das artes visuais dos povos indigenas, os(as)
estudantes participantes da pesquisa imergiram em um processo de aprendizado
integral, conectando-se com as narrativas indigenas, desconstruindo preconceitos e
estereottipos, ao mesmo tempo em que aprimoraram suas habilidades artisticas e sua
participacdo em eventos expositivos. A exposicdo dos trabalhos por meio virtual,
portanto, materializa tanto o processo quanto os resultados desta pesquisa,
evidenciando as transformagdes ocorridas nas percepgdes dos(as) estudantes no que
tange a compreensao e valorizagao da cultura indigena, com o intuito de promover a
inclusao, a empatia e o reconhecimento da diversidade.

Nessa perspectiva, a pesquisa reafirma a urgente necessidade de
reformulacdo das abordagens educacionais, especialmente no ambito da arte-
educagao, visando a inclusdo e a valorizagdo das culturas indigenas. A
implementagcao de praticas pedagodgicas decoloniais e inclusivas emerge como um
caminho promissor para a construcdo de uma educagao verdadeiramente
democratica e respeitosa das diversidades culturais.

Posto isso, esta dissertacao esta organizada em se¢des que visam dar conta
do percurso investigativo e dos fundamentos tedricos que sustentam a proposta. Ela
inicia com uma apresentagao do meu percurso académico e profissional, seguida pela
introdugao que contextualiza a escolha do tema e a motivagéo que orienta o trabalho.
Prossegue com mais seis segbes e as consideragdes finais, conforme descritas
abaixo.

A segunda secéo, intitulada "As influéncias eurocéntricas no ensino de Arte
desde os tempos coloniais", discorre sobre a histéria da arte-educacédo no Brasil,
evidenciando como ela foi historicamente moldada por paradigmas eurocéntricos,
elitistas e imperialistas. Examina-se o papel da classe dominante na constru¢do do
ensino de arte, refletindo sobre os impactos dessa formagdo nos(as) arte-
educadores(as) e nas populagdes minorizadas, em especial os povos indigenas.

A terceira secdo “A marginalizacdo das artes indigenas na educacgao’,
problematiza a representagdo das culturas indigenas no Brasil e suas lutas por
reconhecimento, visibilidade e pertencimento. Sao discutidos os desafios e criticas em

relacdo a implementacao da Lei n® 11.645/08, que obriga o ensino de histéria e cultura
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indigena nos curriculos escolares, incluindo uma analise da aplicacdo desta lei na
regiao de Diadema.

A quarta segao “Percurso metodolégico”, apresenta o percurso da pesquisa,
justificando a opg¢do por uma abordagem qualitativa de carater interventivo. S&o
descritos o campo de investigagdo, o perfil dos(as) participantes, e as estratégias
utilizadas no desenvolvimento das estratégias pedagogicas decoloniais.

A quinta secao “Estratégias pedagdgicas decoloniais: construindo ferramentas
decoloniais para o ensino da arte indigena” descreve e analisa as atividades
realizadas com os(as) estudantes, bem como os dados produzidos ao longo do
processo, evidenciando os caminhos percorridos na construgdo de uma pratica
pedagdgica decolonial.

A sexta seg¢ao “Produto educacional”’, apresenta o produto resultante da
pesquisa: um material digital no Instagram, com o nome intitulado de
@arte_decolonial, que visibiliza experiéncia pedagogica com os(as) estudantes do
Ensino Fundamental. O material relune releituras visuais e registros do processo
criativo, valorizando a arte indigena em didalogo com abordagens decoloniais e
inclusivas. A proposta busca ampliar o acesso ao conhecimento e incentivar a
construgao de praticas pedagdgicas criticas.

As consideragcbes finais retomam os principais achados da pesquisa,
evidenciando a importancia de uma educacao decolonial comprometida com a
valorizagao das artes visuais dos povos indigenas. Refletem-se os avangos obtidos
por meio da a implementacdo de praticas pedagodgicas criticas e colaborativas,
ressaltando o protagonismo dos(as) estudantes e o fortalecimento de suas
consciéncias culturais e politicas. Sdo também apontadas as dificuldades
enfrentadas, a viabilidade e a urgéncia de efetivar a Lei n°® 11.645/08, mesmo diante
dos entraves institucionais, reafirmando o papel da arte como ferramenta potente na

promoc¢ao de uma educacgao inclusiva, plural e emancipadora.
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2 AS INFLUENCIAS EUROCENTRICAS NO ENSINO DE ARTE DESDE
OS TEMPOS COLONIAIS

No presente capitulo, discute-se a imposigao cultural europeia sobre os povos
originarios do Brasil desde os tempos coloniais, quando a arte comegou a ser
empregada no pais como instrumento de dominag&o por meio da evangelizacéo. Esse
processo, que tem como premissa a dominacgao cultural, foi fundamental para a
perpetuacado do eurocentrismo, resultando na subjugacdo das culturas dos povos
indigenas em prol das culturas europeias.

Ao relegar grupos étnicos nao europeus a posi¢cdes subalternas, esse processo
contribuiu para a manutengao da hierarquia social e, assim, reforgou as desigualdades
sociais e étnicas. A persisténcia desse comportamento colonial € evidente em nossa
educacao contemporanea, caracterizada por um elitismo que favorece a classe
dominante e perpetua as disparidades no acesso a formagao, especialmente no
campo da educacao artistica.

Observa-se na arte-educacao brasileira uma preferéncia por modelos artisticos
estrangeiros, principalmente europeus e estadunidenses em detrimento das
expressdes locais, exemplificada pela fundacido de instituicbes como a Academia
Imperial de Belas Artes (AIBA). Tal pratica contribui para a exclusdo das
manifestagdes artisticas auténticas e genuinamente brasileiras.

Em sua tese de doutorado, Eduardo Junio Santos Moura (2018) reflete sobre o

impacto do eurocentrismo sobre o ensino de arte em nosso pais quando menciona

[...] todo o conhecimento sobre os preciosos “ismos” da historia da arte
europeia: classicismo, neoclassicismo, romantismo, realismo,
impressionismo, expressionismo, simbolismo, fovismo, cubismo, surrealismo,
dadaismo etc. Porém, nao posso deixar de debitar a mesma docente, mas
nao so6 a ela, todo o desconhecimento sobre outras artes, outras histérias e
outros “ismos” apagados, mas socialmente visibilizadores das realidades
latino-americanas: colonialismo, patriarcalismo, machismo, racismo,
escravismo, globalismo, capitalismo. Outras questdes surgiram com minha
inser¢do na docéncia em Arte na Educagao Basica. A academia havia me
(de)formado para ensinar arte europeia e estadunidense. As primeiras
experiéncias com a docéncia em Arte se deram ainda em meio ao processo
formativo académico inicial. Foram aulas ministradas para estudantes da,
entdo, 82 (oitava) série do Ensino Fundamental, nas quais eu deveria dar
prosseguimento a sequéncia didatica da professora que substitui.
Ironicamente, naquela turma, a sequéncia didatica versava sobre o
“Impressionismo nas Artes Visuais” e a proposta era estudar a vida e a obra
de grandes artistas dessa vanguarda pictérica europeia: Claude Monet,
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Edouard Manet, Vincent Van Gogh, Pierre August Renoir, Edgard Degas e
outros pintores homens, brancos, europeus (Moura, 2018, p. 21-22).

Ao longo da histéria brasileira, verificou-se a interrupcdo de movimentos
progressistas como a Escola Nova e o Modernismo, favorecendo modelos
educacionais conservadores que limitam a inovacgao e a diversidade cultural. Apos o
golpe de 1964, observou-se uma mudanga na orientagdo do ensino de arte, com
énfase predominante em atividades civicas e utilitarias, negligenciando, assim, o
desenvolvimento critico e criativo dos(as) estudantes.

Moura (2018) faz consideragdes que podem concluir a breve introdugao dessa
secao:

O colonialismo como estrutura de poder, dominacdo e exploragédo atingiu
pontos fulcrais na América Latina e opera até a época contemporanea pela
colonialidade como padrao de poder, na naturalizagcdo das hierarquias
territoriais, raciais, artisticas, culturais e epistemoldgicas que reproduzem as
relagbes de dominagdo e mantém abertas as feridas coloniais, que seguem
profundas, infectadas e sangrando (Moura, 2018, p. 23).

Nesse sentido, o objetivo deste capitulo é apresentar imagens e textos
reflexivos que analisam a construgdo da imagem do(a) indigena no Brasil. Segundo
Luis Roberto Andrade Quesada (2019), essa é uma representacdo historicamente
utilizada para justificar a colonizagdo, consolidando-o como figura exética, selvagem
— e, inclusive, "canibal", ao distorcer praticas como a antropofagia. Representar a
figura do indigena dessa maneira legitimou tanto a escravidao quanto a conversao
dos(as) indigenas ao cristianismo, impondo um genocidio cultural e religioso que
silenciou costumes e linguas nativas.

Durante o periodo imperial brasileiro, essa visdo colonialista foi reforcada pela
figura do “bom selvagem,” um herdi passivo e conformado a cultura colonial. Tal
concepcao perpetuou-se até o século XX, com o Manifesto Antropéfago, que
reafirmou o(a) indigena como ser mitico e folclérico. Essa base simbdlica é, portanto,
a responsavel por moldar o imaginario nacional e ainda se manifesta no sistema
educacional e cultural, que, frequentemente, marginaliza as diversidades indigenas.

Por fim, é importante observar que os textos apresentados neste trabalho
refletem o ponto de vista dos(as) autores(as), que, na maioria das vezes, ndo sao
indigenas. Na banca de qualificagdo desta dissertagao, a professora e pesquisadora
Clarissa Suzuki fez referéncia ao texto de Chimamanda Ngozi Adichie, que foi

adaptado da primeira palestra proferida pela autora no TED Talk e publicado pela
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Companhia das Letras (2019). Nesse texto, Adichie explora o conceito do "perigo de
uma unica histéria", utilizando experiéncias pessoais para ilustrar como, desde a
infancia, somos expostos a discursos moldados pela literatura americana e britanica.
A autora enfatiza a importancia do poder narrativo e sua capacidade de moldar
percepcodes, alertando para a necessidade de rejeitar a nogdo de uma unica historia

e reconhecer a pluralidade das narrativas.

2.1 A arte como ferramenta de evangelizagao: o papel da arte no periodo colonial

A chegada dos europeus ao Brasil causou transformagdes profundas nas
esferas social, econdmica e cultural, tendo um impacto severo sobre as comunidades
indigenas. Por métodos como violéncia, doengas, guerras, escravizagao e disputas
territoriais, essas populagbes foram drasticamente reduzidas. Os jesuitas
contribuiram para essa dindmica ao impor um programa de conversao ao catolicismo
e a estrutura monarquica, ignorando a diversidade cultural dos povos nativos em favor
de uma visao eurocéntrica.

Segundo Darcy Ribeiro (1995), embora os europeus estivessem em menor
quantidade de habitantes comparado aos povos originarios, a presenga deles, desde
o0 momento de sua chegada ao territério brasileiro, gerou uma série de impactos em
diferentes ambitos. Predominantemente, isso se manifestou no dmbito bidtico3, de
modo que uma verdadeira guerra viral e bacterioldégica assolou a populagdo nativa,
enfraquecendo-a até a morte. No aspecto ecologico, houve uma disputa territorial
acirrada. Por fim, no ambito econémico e social — o qual sera explorado mais
profundamente nesta secdo —, a escravizagdo dos povos indigenas e a
mercantilizacdo das relagdes de producdo estabeleceram uma nova ordem,
vinculando os territérios colonizados as nagdes colonizadoras como fornecedores de
recursos exoticos, mao de obra escravizada e metais preciosos.

Erika Carolina Pereira (2007) recapitula a chegada dos jesuitas ao Brasil. Em
1549, com o apoio do governador geral Tomé de Souza, a Companhia de Jesus
desembarcou em terras brasileiras, na Bahia, trazendo os primeiros padres jesuitas
chamados de “soldados de Cristo”, destacando-se entre eles Manoel da Nobrega,
José de Anchieta e Anténio Vieira, os quais se preparavam para viver em lugares

remotos e em situagdes adversas, com a missao de catequizar os nativos do Novo

3 “Biotico”, segundo o dicionario Michaelis (2024), é: Refere-se ao grupo de organismos animais e
vegetais que interagem entre si e com as condigbes ambientais (fisicas, quimicas e biolégicas) de um
ecossistema especifico.



30

Mundo e civilizar os povos originarios conforme a perspectiva colonizadora.
Justificando essa perspectiva de colonizagao, é exposto por Luiz Carlos Villalta (1997)
que:

Os nativos nao tinham as letras ‘F, nem L, nem R’, ndo possuindo ‘Fé, nem
Lei, nem Rei’, vivendo ‘desordenadamente’. Essa suposi¢do de uma
auséncia linguistica e de ‘ordem’ revela, um tanto avant la lettre, o ideal de
colonizagéo trazido pelas autoridades portuguesas: superar a ‘desordem’,
fazendo obedecer a um Rei, difundindo uma Fé e fixando uma Lei (Villalta,
1997, p. 332.)

Figura 2 — Esquartejamento do corpo do cativo executado, de Hans Staden
(1557)

Fonte: Staden, 1557.

Em relacéo as ilustragdes desse periodo, Danglei de Castro Pereira (2012)
observa que Hans Staden, ao retratar cenas grotescas de canibalismo, acentua o
carater barbaro e exético do indigena, reforgando uma visdo de auséncia de valores
cristdos. Futuramente e em contraste, Jean-Baptiste Debret, adota uma abordagem
mais sutil, embora ambos os artistas, distantes no tempo, distorcem as tradigbes
indigenas, apresentando-as de maneira fragil e primitiva diante da cultura europeia.
Essa analise sugere que a obra de ambos contribui para a construgdo de um
imaginario colonial que associa o contato europeu a decadéncia e a perda de
autenticidade cultural do(a) indigena.

Um instrumento fundamental no processo inicial de evangelizagao praticado

pelos jesuitas para converter os povos indigenas e os demais habitantes do Brasil


https://www.brasilianaiconografica.art.br/autores/23542/hans-staden

31

colonial foi a arte. Foram utilizadas dramatizagdo, musica e poesia, conforme
observado por Francisco Mignone (1980). Contudo, ao fazerem isso, ignoraram por
completo a rica diversidade artistica e cultural ja presente no territorio brasileiro,
impondo uma perspectiva eurocéntrica e catdlica na transmissdo de conhecimento.

Mignone (1980) relata que os jesuitas se sentiram ameagados pelos cantos,
dancas e instrumentos indigenas, substituindo-os, assim, pelo canto gregoriano e
outras formas de expressao religiosa. Na tentativa de supressdao de elementos
fundamentais das culturas originarias e de anulagéo de suas expressodes culturais, as
caracteristicas musicais nativas foram negligenciadas. Erinaldo Alves do Nascimento
(2008) confirma que, no contexto teocéntrico jesuitico, cujo objetivo era a
transformacgao e a correcao dos individuos, buscava-se expandir os territorios e a
promocéao da fé catélica visando os interesses econdbmicos da monarquia.

Sobre esse aspecto, Ana Palmira Bittencourt Santos Casimiro (2006) elucida

em seu texto:

[...] podemos afirmar que na sociedade colonial era ministrada uma
‘educagéao que preparava para a vida’', completando, contudo, que ‘preparava
para a vida que cada classe haveria de viver,” naquela formacgé&o hierarquica
e de mobilidade rigida. E reafirmar que havia concepg¢des de educagao
diferenciadas e subordinadas as condigdes e ao lugar social de cada grupo.
Logo, o processo educacional colonial transcorreu de forma homdloga as
outras instancias da vida social, isto €, com modelos de educacgao diferentes,
caso se tratasse dos portugueses e seus descendentes ou caso se tratasse
dos indios, negros, mesticos e cristdos novos. Para os primeiros, os brancos,
todos os direitos educacionais, inclusive o de ingressar no sacerdécio ou nas
fileiras das ordens religiosas ou, ainda, de complementar estudos em
Portugal. Assim mesmo, era para poucos. Para os outros, havia apenas tipos
de aprendizagem que permitiam a pratica dos servigcos subalternos e a
catequese, com o objetivo de cristianizagao. Também era para muito poucos.
(Casimiro, 2006, p.6).

Por volta do século XVIII, o modelo de educacéao jesuitica perdeu forga. Ana
Paula Seco e Tania Conceicao Iglesias do Amaral (2006) afirmam que os 27 anos em
que Marqués de Pombal* esteve a frente da administracdo de Portugal e de suas
coldnias foram marcados por uma tentativa de modernizag&o da sociedade brasileira
e desenvolvimento da economia portuguesa. Esse momento coincidiu com o periodo

iluminista, quando Portugal aspirava retornar ao status de grande nacao. Pombal,

4 Marqués de Pombal (1699-1782), cujo nome de nascimento era Sebastido José de Carvalho e Melo,
foi uma personalidade de grande importancia na histéria de Portugal do século XVIII. Sua trajetéria é
marcada por uma ascensdo notavel na politica e por uma governanga enérgica e reformista.
(Sebastido, s.d.).
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entao confrontado pela oposicdo da nobreza e do clero, empenhou-se em fortalecer
o absolutismo®, utilizando-se de estratégias para promover o crescimento do Estado.
Nesse sentido, promoveu avangos no sistema educacional publico com o intuito de
fortalecer o poder portugués.

Segundo Simone Marostega (2006), a fundagdo do Seminario Episcopal de
Olinda, em 1800 — durante o governo de Pombal —, por Dom Azeredo Coutinho,
formado na iluminista Universidade de Coimbra, representou um marco importante na
educacao colonial brasileira. Sob a direcdo dos padres oratorianos, alinhados as
ideias iluministas, o seminario inovou ao incluir o ensino de desenho e ao estabelecer
uma aula régia de desenho e figura. Essas aulas, primeiras formas de ensino publico
no Brasil, eram ministradas por educadores(as) pagos pelo governo e ndo seguiam
um plano unificado. A introdugédo do desenho de modelo vivo, que seguia os padrdes
neoclassicos de simetria e proporcéo, alinhou o Brasil as correntes culturais europeias
e contribuiu para o desenvolvimento de uma identidade artistica nacional.

Essa medida, embora representasse um avangco em termos de educagao
artistica, ainda estava enraizada na perspectiva eurocéntrica e na supressao das

formas de expressao cultural dos povos originarios e outras minorias. Segundo Souza,

[...] a percepcéo dos indios como uma outra humanidade, como animais e
como demdnios corresponde a trés niveis possiveis através dos quais se
expressaram as consideragdes europeias acerca dos homens americanos.
Nao seguem uma ordenagdo cronolégica — os indios ndo foram
primeiramente percebidos como uma outra humanidade e depois como
animais —, mas se alternam no mesmo tempo. Em relacdo ao Brasil, o
imaginario de raizes europeias se reestruturou ante a constatacdo da
diferenga americana. No tocante aos homens, a constatacdo foi, quase
sempre, depreciativa (1986 apud Mamede, 2023, p. 47).

Nota-se, portanto, que, o sistema educacional durante o periodo colonial
refletiu uma hierarquia social evidente, oferecendo educacdo completa apenas aos
brancos, enquanto marginalizava indigenas, negros e outras minorias. Mesmo com
os esforgos de modernizacdo de Pombal, as reformas educacionais mantiveram uma
perspectiva eurocéntrica, o que perpetuou a desvalorizacdo das culturas nativas.

Assim, a colonizagao europeia estabeleceu uma ordem social e cultural eurocéntrica

5 O absolutismo na Europa entre os séculos XVI e XIX concentrou o poder monarquico, desafiado pelos
ideais iluministas que propunham limitacdes ao poder real em busca de sistemas mais justos. Em
paralelo, o absolutismo coincidiu com a formagédo dos Estados nacionais e o fortalecimento da
burguesia. Economicamente, caracterizou-se pelo mercantilismo, visando o enriquecimento estatal e a
expansao do poder nacional (Silva, s.d).
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que transformou profundamente o Brasil, resultando na marginalizagdo e na

subestimacéao das diversas culturas indigenas.

2.2 Raizes distantes: As influéncias estrangeiras na educacgao artistica brasileira

Apesar da colonizagao portuguesa, os paradigmas educacionais no Brasil para
0 ensino das artes tiveram origens inglesa, norte-americana e, principalmente,
francesa, impostas pelo governo portugués. Em 1808, quando D. Jo&o VI, rei de
Portugal, fugiu de Napoledo Bonaparte e transferiu seu reinado de Lisboa para o
Brasil, trazendo parte da corte, surgiu a preocupagao em estabelecer instituicdes de
ensino superior — uma escola de medicina, uma faculdade de direito e a Academia
Imperial de Belas Artes —, o que impulsionou intelectualmente a sociedade brasileira

da época.

Foram criadas escolas de nivel universitario; de medicina, para formar
pessoal apto a cuidar da saude dos recém-chegados; faculdade de direito,
com o intuito de formar uma elite nacional para ajudar a dirigir o pais; escola
militar, para formar grupos de defesa do territério nacional; e uma Academia
Imperial de Belas Artes, para movimentar intelectualmente a corte (Barbosa,
2016, p. 674).

De acordo com Ana Mae Barbosa e Rejane Galvao Coutinho (2011), em 1811,
D. Joéo VI incluiu no curriculo do colégio do Padre Felisberto Antonio Figueiredo de
Moura, no Rio de Janeiro, uma escola para rapazes de alta classe e contratou o artista
e educador Frances Arnaud Julien Palliére para ensinar desenho aos jovens.

Em 12 de agosto de 1816, foi inaugurada a Academia Imperial de Belas Artes
como parte do programa da Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios, que recrutou
diversos artistas franceses com o intuito de contribuir ndo apenas para as artes, mas
também para os estudos das ciéncias naturais, fisicas e exatas, visando o avango do
reino. Os instrutores da academia eram majoritariamente membros da denominada
"Missao Artistica Francesa", liderados por Joaquim Lebreton, e incluiam Pedro Dellon,
Jean-Baptiste Debret, Nicolas-Antoine Taunay, Auguste-Marie Taunay, Auguste-
Henri-Victor Grandjean de Montigny, Charles-Simon Pradier, Francois Ovide, Charles-
Henri Levasseur, Louis Meunié e Frangois Bonrepos segundo Angélica Ricci Camargo
(2012).
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Figura 3 — Soldados indios da provincia de Curitiba, escoltando indios
prisioneiros, de Jean Baptiste Debret (1834)

Fonte: Debret, 1834.

A Figura 3 representa uma gravura confeccionada por Jean Baptiste Debret,
que fazia parte da Missao Artistica Francesa. Em seus trabalhos séo representados
"indios selvagens", associados a natureza e "indios civilizados", que adotavam
costumes europeus. Essa analise endossa o posicionamento ja mencionado de
Danglei de Castro Pereira (2012): o reforgo das estratégias coloniais para o dominio
dos povos originarios.

O Barroco brasileiro — que havia desenvolvido uma identidade prépria, distinta
do barroco europeu — era essencialmente moldado pela criatividade de escravizados,
ex-escravizados e pessoas de ascendéncia mista, com o respaldo das missdes
religiosas. Por isso, conforme Barbosa e Coutinho (2011), no ano de 1816, artistas e
arquitetos bonapartistas foram recrutados do Instituto de Francga, dedicando-se, ao
longo de dez anos, a propagacao da arte neoclassica em contraposicao ao estilo
barroco brasileiro. Em sua dissertacdo de mestrado, Patricia Maria Macedo Alves
(2020) cita Luis Robert Lopez (1988), reforcando o interesse da misséo artistica em
fortalecer o eurocentrismo e enfraquecer a arte barroca, que era, muitas vezes,

elaborada pelas minorias da época.

A servigo de interesses seculares, a arte, segundo as novas ideias trazidas
pela missdo francesa, deveria ser aprendida em academias. Como ja
dissemos, ela se destinou a introduzir o ensino artistico sistematico no pais.
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No plano estético-formal, tratou-se de abolir a pompa e os ornamentos
barrocos em favor de um estilo neoclassico, refinado, disciplinado, totalmente
europeu (Lopez, 1988 apud Alves, 2020, p. 21).

Em suas reflexdes sobre a cultura negra na arte, Emanoel Araujo (1988), na
organizagao do livro A Mao Afro-Brasileira: Significado da Contribuicdo Artistica e
Histérica, reune uma coletanea de textos que abordam a participacao e a influéncia
da populacdo negra nas artes, abrangendo desde o periodo colonial até a
contemporaneidade. A obra evidencia, por um lado, a presenca dos afrodescendentes
como detentores de habilidades técnicas, frequentemente subordinados e subjugados
a uma légica eurocéntrica de dominagao e imposig¢ao cultural.

Por outro lado, Araujo destaca a significativa contribuigdo dos elementos
estilisticos de matriz africana, que exerceram um papel de resisténcia frente as
praticas visuais impostas pelos colonizadores. O autor enfatiza a importancia de
reconhecer nao apenas o valor técnico, mas também a legitima marca cultural e
estética das tradi¢des africanas, que foram forjadas e incorporadas as artes ao longo
do tempo, consolidando-se como um elemento fundamental da histéria artistica
brasileira.

Os integrantes da Missao Artistica Francesa fizeram parte do Instituto de
Franga — estabelecido em 1795 como substituto das antigas academias de arte
suprimidas pela Revolugdo Francesa —, onde o artista neoclassico Jacques Louis
David exercia supervis&o, obtendo grande renome, superando a Ecole des Beaux-
Arts. Tal instituto exerceu influéncia em toda a Europa, sendo considerado moderno
a época de sua fundacao. Ao chegar ao Brasil, era visto como vanguarda.

Barbosa e Coutinho (2011) reiteram que, no Brasil, a Missdo Artistica Francesa
foi liderada por Joachim Le Breton, que, por meio de decreto de D. Joao VI, passou a
ser denominada “Escola Ciéncias Artes e Oficios”. Sua metodologia assemelhava-se
a escola francesa de Bachelier, na Ecole Royale Gratuite de Dessin — traduzivel para
o portugués como 'Escola Real Gratuita de Desenho' —, conhecida atualmente como
Ecole Nationale des Arts Décoratifs — que pode ser traduzida como “Escola Nacional
de Artes Decorativas”.

Em 23 de novembro de 1820, o nome da instituicdo foi alterado para Real
Academia de Desenho, Pintura, Escultura e Arquitetura Civil e, posteriormente, para
Academia de Artes. Na mesma data, a instituicdo teve seu estatuto estabelecido
(Camargo, 2012).
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Segundo Lopez (1988 apud Alves, 2020), a Missao Artistica Francesa
demonstrou como as elites brasileiras do século XIX privilegiavam uma produgéao
artistica fundamentada em modelos europeus, estabelecendo uma formacgao cultural
baseada na assimilagao de valores estrangeiros. Esse processo funcionava como um
marcador de distingdo social, reforgcando a separacio entre as classes dominantes e
as camadas populares, estas ultimas associadas ao contexto da escravidao e as
expressodes culturais locais.

Em resumo, com a chegada da familia real durante as invasdes napolebnicas,
observou-se a importancia da criagao de instituicdes de ensino superior, tais como a
Escola de Medicina, a Faculdade de Direito e a Academia Imperial de Belas Artes.
Essas iniciativas visavam promover o desenvolvimento cientifico e artistico, tendo
como base formar uma elite nacional para liderar o pais. A Academia Imperial recrutou
artistas franceses para difundir o estilo neoclassico, influenciando as artes, os estudos
cientificos e técnicos. A Missao Artistica Francesa estabeleceu um molde estético e
formal que, em alguns casos, desconsiderava e ignorava estéticas ja estabelecidas
no pais, como o Barroco, muitas vezes associadas as expressodes artisticas de

minorias.

2.3 Elitismo e arte: reflexdes sobre a formagao cultural na sociedade brasileira
a academia Imperial de Belas Artes

Jean-Jacques Bachelier, pintor e diretor da fabrica de porcelana em Sévres,
fundou uma escola em Paris, em 1765, conciliando seu trabalho de artesdo com sua
escola em 1767. Sua metodologia obteve sucesso em corporagdes e academias,
exigindo certificagbes para os(as) educadores(as). Sua escola recebeu elogios na
Europa, especialmente em paises como Alemanha e Austria, onde a metodologia de
desenho criativo capacitou os trabalhadores manuais, destacando a importancia da
conexao entre arte e industria. Essa ideia, que Le Breton pretendia introduzir no Brasil,
buscava misturar a educagao popular com a educagao da burguesia. No entanto, em
funcionamento desde 1826, com o nome de Academia Imperial de Belas Artes, a
instituicdo mudou sua perspectiva, atendendo exclusivamente a elite cultural,
dificultando o acesso da populagao em geral (Barbosa; Coutinho, 2011).

Segundo Louise Gabler (2015), em 1826, o arquiteto e urbanista Grandjean de

Montigny construiu o edificio que abrigaria a Academia Imperial de Belas Artes. No
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entanto, somente em 1831, por intermédio do decreto de 30 de dezembro do mesmo
ano, a academia direcionou-se exclusivamente para o ensino das artes, cessando a
inclusdo de disciplinas relacionadas as ciéncias naturais, fisicas e exatas em seu
curriculo. O programa educacional foi estruturado em torno de organizagdes
especificas, tais como pintura histérica, paisagismo, arquitetura, escultura, bem como
aulas complementares de desenho, anatomia e fisiologia, estas ultimas funcionando
como disciplinas suplementares para os cursos oferecidos pela instituicéo.

Em 1855, Manuel José de Araujo Porto Alegre, renomado educador, politico,
escritor, artista e intelectual brasileiro, propés uma reforma na Academia Imperial de
Belas Artes, fundamentada em ideais romanticos. Sua proposta incluia a divisao
dos(as) educadores(as) em duas classes distintas: artesdos e artistas, os quais
frequentariam as mesmas disciplinas basicas. Contudo, devido a linguagem
complexa, aos métodos de ensino e a introdugéo de cursos noturnos destinados aos
artesdos em 1860, as classes populares nao se identificaram com o curriculo proposto

e, consequentemente, ndo aderiram ao curso (Barbosa; Coutinho, 2011).

De acordo com os estatutos de 1855, a academia passou a ter cinco
especializagcbes — arquitetura, escultura, pintura, ciéncias acessorias e
musica — cada uma composta por disciplinas especificas, sendo estabelecido
0 que deveria ser ensinado em cada uma das aulas. No curso de arquitetura,
seriam ministrados desenho geométrico, de ornatos e de arquitetura civil. Ja
no de escultura, os alunos aprenderiam a arte dos ornatos, gravura em
medalhas e pedras preciosas e estatuaria. Nas aulas de pintura, estudariam
desenho figurado, paisagem, flores e animais e pintura histérica. O curso de
ciéncias acessorias seria composto por cadeiras de matematica aplicada,
anatomia e fisiologia das paixdes e histoéria da arte, estética e arqueologia. A
quinta especializagao seria em musica, ja que o conservatério foi incorporado
a academia. Além das aulas acima relacionadas existiria ainda a de “modelo-
vivo” (Gabler, 2016, n.p.).
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Figura 4 — Primeira missa no Brasil, de Victor Meirelles (1860)

Fonte: Meirelles, 1860.

Porto Alegre influenciou diversos artistas, entre eles Victor Meirelles. Conforme
observa Maria de Fatima Morethy Couto (2008), a pintura de Meirelles foi orientada
por Porto Alegre, que o incentivou a escolher um tema que exaltasse a nacionalidade,
inspirado na carta de Pero Vaz de Caminha. A obra, exposta no Salédo Oficial de Paris,
marcou a primeira participacdo de um artista brasileiro em um evento internacional e
trouxe os(as) indigenas, representados(as) com expressbées de surpresa e
curiosidade diante da cerimbnia. No centro da composi¢ao, sobressaem a cruz e Frei
Henrique de Coimbra, que ergue um calice, enquanto ao redor, europeus, navegantes
e religiosos observam a cena, enfatizando a perspectiva colonial.

Em geral, as escolas de arte desse periodo tiveram também o propdésito de
atender as demandas da industria, oferecendo diversas aulas de carater técnico. Isso
se dava em um contexto em que o pais estava em processo de modernizagao,
necessitando, assim, de mao de obra qualificada para acompanhar tais avangos. Em
1856, na cidade do Rio de Janeiro, o educador e arquiteto Francisco Joaquim
Béthencourt da Silva estabeleceu o Liceu de Artes e Oficios, dessa vez uma instituicao
direcionada as classes operarias. O liceu adotava uma abordagem pedagdgica que
combinava teoria e pratica, visando facilitar a compreensdo dos(as) estudantes
(Barbosa; Coutinho, 2011).
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No ano de 1859, ocorreu entdo, segundo Rafael Cardoso (2008), uma
significativa reformulagdo nos estatutos da Academia Imperial de Belas Artes,
introduzindo uma distingdo entre os cursos diurno e noturno. Enquanto o periodo
diurno englobava todas as disciplinas oferecidas pela AIBA, o periodo noturno
restringia-se a cinco matérias especificas: desenho industrial, desenho de ornamentos
e figura, escultura de ornamentos e figura, desenho de modelo vivo e matematicas
elementares. Tais mudancgas refletiam a intencdo da instituicio em diferenciar de
maneira mais evidente os estudos entre artistas e artifices.

O curso noturno proporcionava uma oportunidade adicional de educagao para
os artifices, contudo, muitos destes eram artesdos e operarios que trabalhavam
durante o dia. Consequentemente, a qualidade do ensino no periodo noturno era
considerada inferior em comparacao ao diurno. Por exemplo, enquanto o curso diurno
incluia o estudo de matematicas aplicadas, o noturno se limitava a conceitos mais
basicos de matematica. Essa diferenciacdo entre cursos de diferentes periodos
refletia uma pratica educacional ja estabelecida na Europa, onde ocorria uma distingao
entre os estudos de nivel médio e superior.

Walter Zanini (1983) recupera os estudos de Bertoncini (2011) para afirmar que
a Academia Imperial de Belas Artes estabeleceu uma dualidade pedagogica que
persiste na educacao brasileira contemporanea. Essa dualidade manifesta-se tanto
na tens&o entre modelos de ensino elitistas e populares quanto na divisdo herdada da
tradicdo europeia entre concepgdes da arte como expressao criativa autbnoma e
como dominio de técnicas académicas.

O curso noturno teve inicio em 1860 e foi encerrado em 1888, quando Ernesto
Gomes Moreira Maia, educador de desenho industrial, assumiu como diretor. A
demanda pelo curso noturno variou ao longo dos anos, com alguns(mas) estudantes
frequentando ambos os periodos. Vale destacar que os(as) educadores(as)
responsaveis pelo ensino eram os mesmos em ambos os periodos, 0 que sugere, por
outro lado, uma uniformidade na qualidade do ensino oferecido pela instituicao.

Barbosa e Coutinho (2011) concluem que, a partir de 1870, a Academia
Imperial de Belas Artes passou a integrar o curriculo das escolas secundarias
particulares. Nessas instituicbes, era promovido o ensino da cépia de retratos de
figuras proeminentes, santos e gravuras geralmente de origem europeia. Essa pratica
exercia uma influéncia significativa sobre os(as) estudantes, levando-os a valorizar as

paisagens europeias em detrimento das paisagens locais. Nos paises latino-
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americanos colonizados, a educacgao artistica destinada aos meninos era pouco
comum, sendo essa instrugao direcionada primariamente as meninas. No contexto
brasileiro, a elite local demonstrava uma preferéncia pelos modelos aristocraticos em
detrimento dos modelos burgueses, concentrando-se especialmente na formacéo de

individuos com caracteristicas principescas.

Figura 5 — Moema, de Victor Meirelles (1866)

Fonte: Meirelles, 1866.

Ainda sobre as imagens que se constroem sobre os povos nativos, em sua tese
de doutorado, Clarissa Suzuki (2022) propde uma reflexdo sobre como pinturas e
ilustracbes tém reforcado uma representacdo indigena enraizada no passado e
estruturada por um imaginario colonialista. Essa representagcdo se limita,
frequentemente, a um fendétipo amazdnico e apresenta uma figura indigena
embranquecida e estereotipada. Esse viés foi intensificado por artistas romanticos,
como Albert Eckhout e Victor Meirelles, bem como por narrativas literarias e
cinematograficas de cunho eurocéntrico, a exemplo de O Guarani e Iracema, que
retratam os(as) indigenas de maneira simplificada e exdética. Durante décadas, essa
visdo homogénea e folclorizada foi amplamente replicada nos livros didaticos
brasileiros, contribuindo para a redugdo da diversidade cultural e linguistica dos povos
indigenas e para a consolidagado de um epistemicidio que impacta a visao sobre esses

povos até os dias atuais.
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24 O papel do liberalismo na educagao artistica: ensino de arte e
desenvolvimento técnico

Conforme observado por Felipe Freitas de Souza (2010), a segunda metade do
século XIX foi marcada por uma intensa redefinigao e discussao das politicas publicas
educacionais em grande parte do continente. Alguns paises europeus e os Estados
Unidos serviram como modelos para o desenvolvimento educacional em outras
nagoes, resultando na disseminagao da escola primaria graduada. Com base nesses
paises considerados desenvolvidos e nos debates dos intelectuais da época, a escola
primaria foi concebida como uma instituicdo a ser universalizada e democratizada.
Nesse contexto, a escola tornou-se referéncia como agente de progresso,
modernizagao e mudanga social.

Barbosa e Coutinho (2011) destacam a defesa por parte de alguns liberais da
inclusdo de aulas de arte na educagao popular, visando a especializagdo para o
trabalho. Isso implicava tornar o ensino do desenho obrigatério tanto no ensino
primario quanto no secundario, introduzindo o desenho industrial nas escolas. A
proposta visava fornecer conhecimentos técnicos aos(as) estudantes, capacitando-os
para a criagdo de suas proprias obras. No aspecto pratico, buscava-se transmitir
habilidades técnicas para a resolucdo de problemas, promovendo, assim, a
criatividade na solugao destes.

Conforme apontado por Luiz Anténio Cunha (2000), houve debates
significativos na época acerca da educagao profissional e sua relevancia para a
inclusdo das classes populares nos processos produtivos. Esse periodo foi
caracterizado por transformacgbes substanciais nos processos produtivos € na
insercao no mercado de trabalho; pelo declinio do trabalho escravo; pelo aumento da
presenca de estrangeiros no Brasil e pela disseminagao da ideologia industrialista.
Como resultado, a educacdo profissional passou a ser oferecida em diversas
institui¢gdes, incluindo estabelecimentos militares, entidades filantropicas e liceus de
artes e oficios.

No ano de 1870, um significativo desenvolvimento econbmico foi
testemunhado, acompanhado pelo surgimento de novas ideias, em um contexto
marcado pela fundacdo do Partido Republicano e pela revisdo critica do Império,
coincidindo com o surgimento de movimentos abolicionistas. Essa conjuntura resultou
em melhorias nas condigdes e nos estudos destinados aos escravizados e a

populagdo em geral, indicando uma crescente preocupagdo com essas classes. Os
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principais temas educacionais eram a alfabetizacao e a preparacéo para o mercado
de trabalho, com destaque para o desenho industrial como um indicativo do interesse
em integrar a arte ao setor industrial.

O educador inglés Walter Smith, convidado pelo governo dos Estados Unidos
para organizar o ensino profissional no pais, teve uma relevancia significativa na
reforma da educacgao primaria. Sob a influéncia de Rui Barbosa, alguns intelectuais e
politicos liberais da época direcionaram sua atengdo aos modelos de Smith e seu
meétodo de ensino nos Estados Unidos, o qual preconizava a popularizagéo do ensino

da Arte, incluindo o desenho geométrico e o desenho industrial.

A popularizagao do ensino da arte, concebido como ensino do desenho, isto
€, ensino preparatorio para o design, era o objetivo da orientacao que o inglés
Walter Smith imprimia aos seus escritos e suas atividades como organizador
do ensino da arte em Massachusetts (EUA). Influenciado pelas idéias de
Redgrave e Dyce, de quem foi aluno na South Kensington School of Industrial
Drawing and Crafts em Londres, da qual s6 resta hoje o Victoria and Albert
Museum. Smith chegou a se demitir do cargo de professor da Leeds School
of Art quando a instituicdo (1868) comegou a subverter os objetivos para os
quais havia sido criada, ou seja, vincular a arte a educagao popular, para
enveredar pelo caminho do ensino da arte como verniz cultural obedecendo
aos caprichosos desejos da classe média (Barbosa; Coutinho, 2011, p.12).

Rui Barbosa, ao subscrever as ideias de Smith nos Pareceres sobre a Reforma
da Educacdo Primaria e Secundaria, traduziu um extenso trecho do livro Art
Education: Scholastic and Industrial, de Walter Smith (1872). Abilio César Pereira
Borges, por sua vez, publicou Geometria Popular (1959), uma espécie de resumo do
Teacher’s Manual for Free Hand Drawing, também de Walter Smith (1873), com o
intuito de difundir o ensino do desenho geométrico e do desenho industrial (Barbosa;
Coutinho, 2011).

Souza (2010) destaca que a insergédo do ensino de desenho teve como objetivo
a modernizagao educacional do pais, em consonancia com o contexto observado em
outros paises. Rui Barbosa, por sua vez, entre 1882 e 1883, promoveu a Reforma do
Ensino Primario e estabeleceu diversas instituicbes complementares da instrugéo
publica. Esse documento foi concebido como um instrumento para reavaliar o ensino
do desenho na escola primaria, bem como as politicas de educacgao popular, adotando

diversas medidas educacionais com vistas a impulsionar a modernizagéo do Brasil.

Na analise de Rui Barbosa, o Brasil se encontraria numa situagao de atraso
resultante da existéncia de uma industria incipiente e precaria. Isso fazia que
a importagao de certas mercadorias, "a que nos obrigam as necessidades da
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vida civilizada", ficasse gravada pela dispendiosa m&o-de-obra qualificada
dos paises estrangeiros. Muitas dessas mercadorias eram elaboradas a partir
de matéria-prima mineral ou agricola produzida no Brasil. Portanto, pensava
ele, se tivéssemos a forga de trabalho qualificada que os paises adiantados
tinham, poderiamos superar o atraso. Mas o Estado brasileiro adotava uma
politica errada. Em vez de incentivar a industria nacional com a educacao
industrial do povo, apelava para o protecionismo tarifario, apenas "uma finta
imposta no consumidor em beneficio de uma classe produtores indigenas"
(Cunha, 2000, p. 170-171).

E por meio desses documentos que hoje podemos compreender como o
curriculo da escola primaria no Brasil foi estruturado, identificando os determinantes
sociais e politicos que influenciaram a seleg¢ao cultural de conteudos educacionais,
bem como os interesses e as forgas sociais que moldaram a inclusdo de determinados
saberes e disciplinas neste programa escolar.

Nesse projeto, o ensino do desenho adquiriu uma relevancia significativa nas
escolas primarias e secundarias. Durante as aulas de desenho, os(as) estudantes
obtiveram conhecimento técnico direcionado para o trabalho, incentivando a criagao
de suas proprias invencgdes. O curriculo abarcava temas como artes gregas, faixas
decorativas, rosaceas, vitrais e ampliagao de figuras, com um foco particular no design
decorativo impulsionado pelo crescimento na construgéo civil (Barbosa; Coutinho,
2011).

Outra observacao pertinente destacada pelas autoras — Barbosa e Coutinho —
€ o impacto das ideias liberais e positivistas no destaque dado as aulas de desenho
geomeétrico, conforme advogado por Auguste Comte. A influéncia do positivismo foi
tdo nitida entre os republicanos brasileiros que chegou a ficar evidenciada na bandeira
nacional, com a inscricdo "Ordem e Progresso" centralizada no circulo, losango e
retangulo.

Com a ascenséo dos liberais e o influxo da corrente positivista, e mediante as
batalhas pela reforma republicana, foi possivel promulgar a reforma educacional em
1901. Os desenhos técnicos e industriais foram preservados ao longo do tempo, como
observado nos compéndios didaticos de arte das décadas de 1970, 80 e 90, incluindo
elementos como colunas gregas, rosaceas e frisas decorativas, entre outros. A época,
0 ensino desses elementos tinha uma justificagdo pratica, visando a preparagao
dos(as) estudantes para o mercado de trabalho, uma vez que tais ornamentos eram
relevantes nas industrias de moéveis, na arquitetura e nas artes graficas do periodo

inicial do século. Contudo, nos dias atuais, a instru¢do na criacdo desses artefatos
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carece de justificativa, dada a mudanga nos contextos social, econédmico e cultural
(Barbosa; Coutinho, 2011).

De acordo com Barbosa (2022), surge o movimento do indianismo e
nacionalismo sendo amplamente criticado devido ao seu excesso, que se manifestou
como um orgulho exagerado e desmedido. Esse movimento tinha a intencao de anular
as relagdes entre opressores e oprimidos, porém acabou sendo utilizado como um
instrumento pela direita politica. Outras na¢des que buscavam mediar o processo de
colonizagéo foram acusadas de descartar indiscriminadamente elementos da cultura
nacional, sem distinguir o que era verdadeiramente valioso. Tantos educadores(as)
quanto artistas foram condenados por adotar esse nacionalismo cego e desprovido
de criticidade.

Pensadores como Theodoro Braga (1872-1953) e Manoel Pastana (1888—
1984), que defendiam uma abordagem equilibrada, indianismo e um nacionalismo
critico, foram marginalizados e esquecidos. Esses pensadores defendiam uma
linguagem artistica internacional, embora abordando temas nacionais, como a flora e
fauna, e produziam textos nos quais analisavam a cultura de modo critico, ao invés

de superficialmente.

Figura 6 — Manoel Pastana, Fragmento de tanga Marajoara, padrao ornamental de

Fonte: Maués, 2019.

Renata de Fatima da Costa Maués (2019) afirma que Manoel Pastana defendia
uma arte livre, com uma abordagem ampla e impessoal, influenciada tanto por sua

ascendéncia indigena quanto pela convivéncia com Theodoro Braga.
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2.5 Do modernismo a pratica pedagoégica: a trajetéria da arte na escola nova
brasileira

O movimento modernista no Brasil teve seu marco inaugural com a realizagao
da Semana de Arte Moderna, em 1922, influenciando a cultura e a educacgao
brasileira. Embora faltassem artistas indigenas no evento, o que € evidenciado por
Adriana Vilar de Menezes (2022), o movimento incorporou referéncias culturais
indigenas, dando origem a estética antropofagica que viria a caracterizar o
Modernismo no Brasil.

Se por um lado mitos e relatos indigenas inspiraram a obra de Mario de
Andrade e Oswald de Andrade e ganharam visibilidade no periodo, por outro, essa
apropriacdao cultural foi realizada por artistas da elite, que frequentemente
apresentavam a cultura indigena de forma exdtica. A autora também menciona a
critica de Denilson Baniwa, que aponta que os modernistas frequentemente
retrataram a cultura indigena de maneira estereotipada, distorcidas e sem o devido
respeito. Um exemplo disso € "Macunaima", romance de Mario de Andrade, que,
embora tenha sido inspirado no mito de Makunaimi, oferece uma interpretacao
desassociada da figura original. Nesse sentido, para Baniwa, os(as) indigenas devem
reivindicar esse espaco atualmente.

Analisando uma das obras artisticas mais famosas e valiosas do Brasil, Edison
Veiga (2019), em reportagem, descreve que, em 11 de janeiro de 1928, Tarsila do
Amaral presenteou seu companheiro, Oswald de Andrade, com uma pintura surpresa
intitulada “Abaporu”. Oswald interpretou a obra como a representagao de um "homem
plantado na terra" e, junto de seu amigo Raul Bopp, associou-a a figura de um "indio
canibal", simbolizando a ideia de antropofagia, conceito que Oswald desenvolveria
posteriormente no “Manifesto Antropofago”. O nome Abaporu tem origem no tupi-
guarani e significa "homem que come"; a obra se consolidou como um icone do
modernismo brasileiro e se tornou central para o movimento antropofagico.

Em 2019, a Universidade Federal Fluminense organizou a exposigao
“‘ReAntropofagia”, que reuniu obras de arte indigena contemporanea, sob a curadoria
de Denilson Baniwa e Pedro Gradella. O objetivo da mostra foi revisitar e reivindicar
o conceito de antropofagia, redefinido como "devorar sem usar talheres franceses",

em uma critica ao movimento modernista brasileiro.
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Figura 7 — Re—Antropofagia, de Denilson Baniwa (2019)

v 2

Fonte: Baniwa, 2019.

Isabela Assumpgéao (2020) descreve uma das obras de Baniwa, que critica a
representacdo de Macunaima no contexto modernista, especialmente a apropriacao
feita por Mario de Andrade, que teve grande influéncia na educagao brasileira. No
centro da composigao, uma cabecga dentro de um cesto, acompanhada de um bilhete,
denuncia essa apropriagao cultural e defende o retorno a “antropofagia originaria”. Ao
redor, a composicdo em natureza-morta utiliza elementos como milho, mandioca,
urucum e pimenta para celebrar a cultura indigena e expressar uma perspectiva
decolonial.

Em 1927, em meio a um contexto de crise politico-social e a busca por uma
estruturacdo mais democratica da sociedade, emergiu 0 movimento conhecido como
Escola Nova. Esse movimento passou a advogar pela inser¢do da arte no curriculo
escolar de modo universal. Enquanto os liberais defendiam uma abordagem mais
técnica no ensino artistico, a Escola Nova propunha uma abordagem transformadora,
cujo objetivo era fomentar a capacidade criativa dos(as) estudantes, valorizando a
imaginacéo e a inteligéncia. Seus fundamentos teoricos encontravam respaldo nas
ideias do filésofo John Dewey e foram aplicados por seu ex-aluno Anisio Teixeira
(Barbosa; Coutinho, 2011).

De acordo com Vasni de Alimeida (2018), durante as décadas de 1920 e 1930,
a influéncia da Escola Nova foi notavel, tendo como principais protagonistas Lourengo

Filho, Anisio Teixeira, Sampaio Déria, Carneiro Ledo, Francisco Campos e,
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especialmente, Fernando de Azevedo. Um dos principios fundamentais defendidos
pela Escola Nova era a aprendizagem baseada na pratica, promovendo a integragao
entre a escola e a vida cotidiana, incentivando a disciplina e o esforgco por parte
dos(as) estudantes.

Outro aspecto relevante era a orientacdo do ensino para o desenvolvimento
econdmico e para a democracia. Os defensores desse movimento acreditavam na
reforma do individuo como meio de promover a transformagao social, enfatizando a
importancia da educagdo integral para o desenvolvimento mental, fisico e
comportamental dos(as) estudantes. O objetivo desse modelo educacional era
preparar os(as) estudantes para os desafios da vida moderna e otimizar o
aproveitamento dos espacos e do tempo escolares. E observado por Barbosa e
Coutinho (2011) que dada a diversidade de interpretacdes, essas reformas resultaram
em abordagens distintas no ensino da Arte, abrangendo desde a observacgéo
naturalista até a introjecao da apreciagao dos elementos do desenho, frequentemente
interpretada de maneira equivocada no contexto do desenho pedagadgico.

John Dewey exerceu uma influéncia significativa na arte-educacéo brasileira
durante o periodo em questéo, por meio da promocéo de um ensino de Arte de cunho
naturalista. Esse pensamento estético foi introduzido no Brasil, em 1929, pelo
educador Fernando Neréo Sampaio, que apresentou a tese intitulada "Desenho
espontaneo das criangas: consideragdes sobre sua metodologia". Nessa dissertagao,
Sampaio prop6s o método espontaneo-reflexivo para o ensino da Arte, fundamentado
nas ideias de Dewey conforme delineadas em The School and Society (1974b), cuja
primeira edicdo remonta a 1900. Nessa obra, Dewey defende a estimulacdo dos
impulsos naturais da crianga para o desenho, utilizando processos mentais de
reconhecimento e reflexdo. Conforme observado por José Roberto Pereira Peres
(2015), Fernando Neréo Sampaio destacou-se como um intelectual da educacéo
comprometido com o ensino de Desenho e Artes, reconhecendo o desenho como um
conhecimento fundamental tanto para o campo artistico quanto para projetos
industriais, sem que houvesse uma distincdo clara entre desenho artistico e de
projeto.

Durante esse periodo, foram identificadas diversas reformas na instituicdo
publica, com énfase nas implementadas no Distrito Federal, onde Desenho e Artes
desempenharam um papel relevante na instru¢do das camadas populares. Neréo

Sampaio desempenhou um papel significativo na administragdo de Fernando de
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Azevedo, destacando-se como um dos arquitetos responsaveis pela concepg¢ao das
primeiras escolas primarias em estilo neocolonial. Sua participagdo nesse movimento
tradicional refletia uma visdo de modernidade que valorizava as tradigdes brasileiras,
demonstrando profundo engajamento na causa educacional e sendo ativo na
Associacao Brasileira de Educacédo (ABE). Sua habilidade técnica em arquitetura e
sua compreensao pedagodgica fundamentada na pedagogia moderna o tornaram uma
figura central nesse contexto.

Barbosa e Coutinho (2011) afirmam que a abordagem de Sampaio preconizava
que a crianga deveria expressar-se livremente, desenhando de memaria. Em seguida,
orientava-a a analisar visualmente o objeto desenhado, proporcionando, apos essa
analise, o desenvolvimento de outro desenho, interferindo com novos elementos. Isso
conduzia a crianca a exercicios de consciéncia e critica.

Peres (2015) observa que ao longo do periodo em questao, ocorreram diversas
reformas na instrugao publica, com destaque para aquelas implementadas no Distrito
Federal, onde Desenho e Artes desempenharam um papel relevante na instrugao das
camadas populares. Especificamente, a reforma liderada por Fernando de Azevedo
se destaca como significativa, ao reconhecer o valor das artes para a educagéao e ao
enfatizar o desenvolvimento integral da crianga, bem como ideais nacionalistas.
Entretanto, é ressaltado que o ensino artistico era também percebido como um meio
de doutrinacdo e preparacido para o trabalho, visando o desenvolvimento da
sociedade da época.

Entre 1927 e 1929, em Minas Gerais, foi implementada a reforma Francisco
Campos, que trouxe uma abordagem inovadora na forma de ensinar arte, enfatizando
a ideia de apreciagdo como um processo que integra diversas experiéncias.
Desenvolvida por Louise Arthus-Perrelet do Instituto Jean Jacques Rousseau e
Jeanne Milde, essa abordagem metodologica refletia a influéncia das ideias de Dewey
presentes em Democracia e Educagéo (1936) e Affective thought in logic and painting
(1974a). Perret apresentou essa proposta no livro O Desenho a Servigo da Educacgéo,
em 1930, advogando pelo método de apreciagdo dos elementos do desenho em
movimento, que rejeitava o realismo. Infelizmente, seu trabalho foi mal interpretado
no Brasil, resultando na introdugdo de um desenho pedagdgico "sem um processo
criativo" nas escolas, limitando a capacidade criativa dos(as) estudantes por pelo

menos duas décadas.
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Em 1929, no Distrito Federal, Fernando de Azevedo, influenciado por Fernando
Neréo Sampaio, implementou uma reforma educacional com recomendacdes
metodoldgicas explicitas, incluindo o desenho espontaneo e a apreciagao naturalista.
Essa pratica perdura na educagao brasileira até os dias atuais, sendo difundida pela
Associacao Brasileira de Educagéo (ABE) e pelo livro A Cultura no Brasil. As autoras

Barbosa e Coutinho (2011) expuseram o reflexo do pensamento de Dewey:

A consolidagcado [destas] idéias veio da Reforma Carneiro Ledo, em
Pernambuco, mas foi extrema, e ainda hoje largamente difundida no Brasil.
No livro de José Scaramelli (1931), Escola nova brasileira: esbogo de um
sistema, onde ele da os pressupostos tedricos da Reforma Carneiro Ledo e
muitos exemplos praticos de aulas, a funcdo da arte esta precisamente
delineada, invocado de “arte como “experiéncia consumatdéria” de Dewey. De
acordo com as descricbes de Scaramelli, a arte era usada para ajudar a
crianga a organizar e fixar nogdes apreendidas em outras areas de estudo. A
expressao através do desenho e dos trabalhos manuais era a ultima etapa
de uma experiéncia para completar a exploragdo de um determinado assunto.
A idéia fundamental era dar, por exemplo, uma aula sobre peixes explorando
0 assunto em varios aspectos e terminando pelo convite aos alunos para
desenharem peixes e fazerem trabalhos manuais com escamas, ou ainda dar
uma aula sobre horticultura e jardinagem e levar as criangas a desenharem
um jardim ou uma horta (Barbosa; Coutinho, 2011, p.19-20)

Em meio a crises politico-sociais, emergiu a Escola Nova, que propds a
inclusdo universal da arte no curriculo escolar, destacando a importancia da
criatividade e imaginagédo dos(as) estudantes. Esse movimento visava desenvolver
individuos criativos e criticos — essenciais para enfrentar os desafios de uma
sociedade em constante transformagao, — promovendo a aprendizagem pratica e a
articulagao entre escola e vida cotidiana. A Escola Nova reconheceu o papel central
das artes na educacao integral, ao mesmo tempo em que objetivava preparar os(as)
estudantes para o mercado de trabalho e para questdes sociais.

Diversas abordagens artisticas foram implementadas, incluindo a apreciagao
dos elementos do desenho e métodos de desenho espontaneo. No entanto, algumas
dessas abordagens foram mal interpretadas, o que limitou a expressdo criativa
dos(as) estudantes por varias décadas. Essas ideias continuam influenciando

curriculos e praticas pedagodgicas no Brasil até os dias atuais.

2.6 O movimento de escolinhas de arte para criangas e adolescentes
Na década de 1930, emergiu um movimento que reconheceu a importancia de

instituicdes educacionais com especializacbes em Arte destinadas ao publico infantil
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e aos adolescentes, promovendo a inser¢ao dela como componente extracurricular.
Em Sao Paulo, Theodoro Braga fundou a Escola Brasileira de Arte, na qual criangas
de 8 a 14 anos tinham acesso gratuito a cursos de desenho e pintura, com énfase na
estilizacdo da flora e fauna brasileiras (Barbosa; Coutinho, 2011).

Segundo Vinicius Machado Ferreira e Geraldo Magella de Menezes Neto
(2019), os escritos de Theodoro Braga representam os(as) indigenas como figuras
passivas diante da colonizagdo, exaltando a "civilizagao" e silenciando a resisténcia
indigena. Embora Braga reconheca a diversidade entre as etnias, ele descreve a
colonizagdo europeia como um ato heroico e inevitavel, desconsiderando o
protagonismo e a importancia dessas populagdes. Em seu manual de 1915, Braga
buscava consolidar uma meméaria republicana que reforgava a ideia de passividade
indigena e sua aceitagdo da submissdo ao cristianismo. Esse enfoque apaga o
protagonismo dos(as) indigenas, oculta sua resisténcia e os reduz a papéis
subalternos e distantes, sem presenca ativa nos eventos historicos.

Sobre Mario de Andrade, que atuou como diretor do Departamento de Cultura
e Recreagao do Estado de Sao Paulo por um periodo, Barbosa e Coutinho (2011)
observam que o artista desempenhou um papel significativo na promogéao de diversas
atividades artisticas e cursos voltados para a livre expressao e espontaneismo. Nesse
momento, houve incentivo para investigacdes sobre a expressao grafica livre de
criancas pertencentes as faixas etarias de 4 a 16 anos, oriundas de classes operarias
e meédias, que frequentavam parques infantis e a Biblioteca Infantil de Sdo Paulo.

Ja em 1937, conforme destacado por Sidiney Peterson Ferreira de Lima e
Camila Serino Lia (2017), o Brasil foi alvo de um golpe de estado, resultando no
silenciamento e na perseguicdo das propostas educacionais e dos(as)
educadores(as) seguidores do pensamento deweyano.

Esse periodo, que se estendeu de 1937 a 1945 e foi denominado Estado Novo,
caracterizou-se pela suspensao do ensino de arte nas escolas primarias, substituido
por cépias padronizadas. Barbosa e Coutinho (2011) salientam que isso resultou na
interrupcado do desenvolvimento da arte-educacédo e no retorno a praticas como o
ensino de desenho geométrico, desenho pedagdgico e copia de estampas. A
pedagogizagdo das aulas de arte, nesse contexto, teve um impacto negativo nos
estudos voltados para uma abordagem mais esponténea e critica da arte.

Com o fim do Estado Novo, o cenario da arte-educagao muda de figura.



51

A partir de 1946, com o fim do Estado Novo (periodo de ditadura no Brasil),
ocorre um movimento de retomada dos ideais democraticos no pais. A
educacgao é colocada no centro dos debates, ganha visibilidade por meio de
trabalhos realizados por lideres do Movimento Escola Nova, entre eles Anisio
Teixeira, que retorna aos setores administrativos com o fim da ditadura. O
ensino de arte acompanha as mudancas e a ideia de arte como livre
expressdo ganha contornos mais expressivos, principalmente por meio de
iniciativas no campo de ensino de arte nao formal. Entre essas iniciativas vale
destacar a experiéncia de Guido Viaro em Curitiba, Lula Cardoso Ayres em
Recife, Susana Rodrigues em Sao Paulo e Augusto Rodrigues na cidade do
Rio de Janeiro, com a Escolinha de Arte do Brasil, de onde se desdobrou o
Movimento Escolinhas de Arte [...] (Lima; Lia, 2017, p.26-27).

Em resumo, o movimento surgido na década de 1930, que reconheceu a
importancia das instituicbes educacionais especializadas em Arte para criangas e
adolescentes, promovendo a insercao da Arte como componente extracurricular
essencial; foi duramente impactado pelo golpe de estado de 1937, que resultou no
silenciamento desses avangos progressistas, marcado pela suspensao do ensino de
arte nas escolas primarias em favor de métodos padronizados. Esse retrocesso
representou um obstaculo para a Arte-Educagao, limitando a abordagem espontanea
e critica da arte. Com o fim do Estado Novo em 1945, houve uma retomada dos ideais
democraticos, revitalizando a educagao e permitindo um novo florescimento do ensino
de arte, com iniciativas que promoviam a livre expressao artistica em varias regides

do pais.

2.7 Uma janela para a liberdade criativa das criancas brasileiras

Lima e Lia (2017) destacam que, por volta de 1946 e 1948, o ensino de arte no
Brasil foi caracterizado por experiéncias educacionais relevantes, as quais foram
embasadas na concepgao da arte como expressdo livre. Essa abordagem foi
influenciada internacionalmente pela publicacido do livro Educagdo pela Arte, em
1943, pelo filosofo e critico inglés Herbert Read, que emergiu como uma figura central
na pedagogia da arte.

As ideias de Read, que enfatizavam que cada crianca tinha habilidades
criativas primarias e inatas, ndo reprimidas pela educagdo convencional, ganharam
relevancia neste contexto. Ele sublinhou a importancia da educagéao utilizando a arte
para libertar essas habilidades, defendendo a priorizagdo dos sentimentos e
sensacdes sobre as fungdes intelectuais. Essa abordagem visava descobrir e
respeitar a linha natural de desenvolvimento de cada crianca, exercendo influéncia

sobre o movimento das escolas de arte no Brasil.
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Outro pensador relevante para a evolugado do ensino de arte no Brasil, como
apontado por Lima e Lia (2017), foi Viktor Lowenfeld, em colaboragdo com W. Lambert
Brittain. Sua obra Desenvolvimento da Capacidade Criadora, de 1977, foi fundamental
para promover a concep¢ao da arte como uma forma de liberacdo emocional.
Lowenfeld e Brittain sustentavam que a arte poderia servir como uma valvula de
escape para as tensdes emocionais, enfatizando a importancia da autoexpressao das
criangcas e considerando irrelevante a nocdo de certo ou errado. Para eles, a
autoexpressdo nao se limitava a emocoes desestruturadas; ela era uma ferramenta
importante para o desenvolvimento da identidade do individuo.

Os autores argumentavam que o processo criativo das criangas era crucial para
o desenvolvimento de sua consciéncia estética. Por isso, criticavam a sociedade e a
escola por reprimirem os sentidos essenciais para as criagdes artisticas. O trabalho
de Lowenfeld e Brittain teve uma influéncia significativa no movimento das Escolas de
Arte no Brasil, que adotou uma abordagem centrada na vitalidade do gesto da criancga,
em contraposi¢cao ao ensino tecnicista e tradicional.

Com o fim da ditadura e o ressurgimento das ideias sobre a criatividade
espontanea da crianga, conforme descrito por Barbosa e Coutinho (2011), no ano de
1947, diversos ateliés voltados para o publico infantil emergiram em diversas cidades
do pais, sob a orientagao de artistas e com o propdsito de estimular a livre expressao
infantil. Entre esses ateliés, merece destaque a fundagdo da Escolinha de Arte do
Brasil (EAB), em 1948, no Rio de Janeiro. Essa iniciativa foi liderada pelo artista
pernambucano Augusto Rodrigues e pela artista gaucha Lucia Alencastro Valentim
que recebeu influéncia de Alberto da Veiga Guignard e assumiu a direcdo e
organizagao da escolinha de arte, escultora norte-americana Margareth Spencer, que
ja tinha afinidade com o movimento das "Progressive Schools" nos Estados Unidos.
Antes da criacdo das escolas de arte, Suzana Rodrigues, esposa de Augusto
Rodrigues, fundou o Clube Infantil de Arte no Museu de S&o Paulo.

O nome “Escolinha”, apesar de parecer pejorativo, foi escolhido pelas proprias

criangas e carrega um carater afetivo:

Quando a Escolinha realmente comecou, creio que a tendéncia era ela se
chamar Escolinha Castro Alves, porque estava na Biblioteca Castro Alves.
Mas eu nao quis dar nome a Escolinha. Estavamos realmente fazendo uma
experiéncia em aberto, até o momento em que comegamos a sentir que
precisava de um nome. Ai € que surgem as criangas que ja comegavam a
dizer: amanha eu venho a Escolinha', e elas s6 chamavam de escolinha.
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Percebi de imediato que elas faziam uma distingao entre a escola institucional
e aquele lugar que elas passavam a chamar de Escolinha. Escolinha, no
diminutivo, com o componente afetivo. uma era a escola onde ela ia aprender,
a outra onde ela ia viver experiéncia, expandir-se, projetar-se. Entdo foram
elas mesmas que deram o nome" (INEP, 1980, p. 39).

Segundo Barbosa (2018), a iniciativa de criar as escolinhas de arte foi liderada
por Augusto Rodrigues, com a participagado de Alcides da Rocha Miranda e Clovis
Graciano, e recebeu incentivo e apoio de Helena Antipoff e Anisio Teixeira. Apds o
estabelecimento de cursos para formagao de educadores(as), a Escolinha de Arte do
Brasil comegou a se multiplicar, com educadores(as) e ex-estudantes fundando
diversas escolinhas de arte pelo pais, totalizando 144 no Brasil e algumas no exterior.

Apesar da abrangéncia e do potencial da EAB, ela nao foi oficializada pelo
Ministério da Educacgado. Ainda assim, sua influéncia no ensino da Arte tornou-se
perceptivel em 1958, quando uma lei federal autorizou e regulamentou a criagéo de
salas experimentais. Algumas instituicdes, como o Colégio Andrews, os Colégios de
Aplicacao, o Colégio Nova Friburgo e alguns outros, aplicam, atualmente, métodos de
ensino desenvolvidos nos anos 30, integrando a arte ao curriculo escolar e
relacionando-a com outras disciplinas.

Barbosa e Coutinho (2011) afirmam que além do ensino de desenho, a
Escolinha oferecia instrucdo em diversas areas, como danga, pintura, teatro, poesia,
entre outras. Situada nas dependéncias da Biblioteca Castro Alves, do Instituto de
Previdéncia e Assisténcia Social dos Servidores do Estado (IPASE), a instituicdo era
direcionada ao publico infantil e contou com o apoio de Anisio Teixeira e Helena
Antipoff.

Helena, fundadora da Sociedade Pestalozzi, colaborou com Augusto,
estabelecendo convénios com a Pestalozzi e com a Associagéo de Pais e Amigos dos
Excepcionais (APAE) por meio de Nise da Silveira. Gracas a essas escolinhas de arte,
a arte foi reconhecida como uma pratica terapéutica importante. Muitas das técnicas
utilizadas na Escolinha, como lapis de cera e anilina, desenho de olhos fechados,
impressao, pintura a dedo, mosaico de papel, colagem coletiva, carimbo de batata,
desenho raspado, giz molhado, entre outras, permanecem em uso até os dias atuais.

Outra figura influente no desenvolvimento da criatividade no ensino da Arte,
segundo Barbosa (2018), foi Noémia Varela. Ela foi organizadora da Escolinha de Arte
do Recife e futuramente tornou-se diretora técnica da Escolinha de Arte do Brasil.

Junto a outras mulheres, ela contribuiu significativamente para a modernizagédo do



54

ensino de arte no Brasil, embora o trabalho tenha sido apagado de nossa historia,
dando muito mais visibilidade a Augusto Rodrigues.

Barbosa e Coutinho (2011) informam que houve um aumento significativo
dessas escolinhas, culminando no Movimento Escolinhas de Arte (MEA). No entanto,
devido a excessiva sistematizagdo e a énfase na expressao livre da crianga, os(as)
educadores(as) perderam sua autonomia na mediacdo das aulas. Diante disso,
sentiu-se a necessidade de organizagao e renovagao, resultando no convite a Lucio
Costa, arquiteto do plano piloto e urbanistico de Brasilia, para desenvolver o curriculo
de desenho da escola secundaria em 1948, o qual foi implementado no final dos anos
50 e inicio dos anos 60 por meio de leis especificas.

Em destaque a lei n® 4.024, de 20 de dezembro de 1961, define que:

Art. 26. O ensino primario sera ministrado, no minimo, em quatro séries
anuais.

Paragrafo unico. Os sistemas de ensino poderao estender a sua duragao até
seis anos, ampliando, nos dois ultimos, os conhecimentos do aluno e
iniciando-o em técnicas de artes aplicadas, adequadas ao sexo e a idade.
Art. 104. Sera permitida a organizagao de cursos ou escolas experimentais,
com curriculos, métodos e periodos escolares préprios, dependendo o seu
funcionamento para fins de validade legal da autorizagdo do Conselho
Estadual de Educacgao, quando se tratar de cursos primarios e médios, e do
Conselho Federal de Educagdo, quando de cursos superiores ou de
estabelecimentos de ensino primario e médio sob a jurisdicdo do Governo
Federal (Brasil, 1961, n. p.).

Houve a regulamentagao da criagao de classes experimentais, nas quais os(as)
estudantes exploraram uma diversidade de técnicas, utilizando uma ampla variedade
de materiais, e recebiam uma sequéncia de ensinamentos e praticas ministrados
pelos(as) educadores(as). Essas aulas tinham como referéncia as obras de Lucio
Costa, especialmente seu programa de desenho destinado a escola secundaria, e de
Viktor Lowenfeld, notadamente o livro Desenvolvimento da Capacidade Criadora.

Nesse contexto, observa-se um significativo estimulo a pesquisa e a produgao
voltadas para o desenvolvimento das habilidades artisticas das criancas, tendo como
exemplos destacados as contribuigbes de Sylvio Rabello e Herbert Read, ambas
figuras importantes cujas contribuicdes poderiam ter sido utilizadas, porém passaram

despercebidas nesse cenario das escolas experimentais (Barbosa; Coutinho, 2011).
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2.8 Entre atécnica e a liberdade: os desafios da arte-educagao na era da ditadura

Barbosa (2022) contextualiza a década de 1960, destacando a turbuléncia que
caracterizou esse periodo na América Latina. Enquanto os anos 50 foram percebidos
como uma época de desenvolvimento cultural para o Brasil, esse progresso foi
interrompido pela implantagao de ditaduras militares que instalaram o medo e a morte
na sociedade. Diversos intelectuais sul-americanos, incluindo chilenos, brasileiros e
argentinos exilados no Chile, desempenharam um papel significativo no
desenvolvimento da Teoria da Dependéncia.

Essa teoria forneceu uma estrutura tedrica para a compreensao das estruturas
de poder e dominacgéo, alimentando as aspiragdes daqueles engajados em resisténcia
politica. No entanto, ela foi alvo de criticas devido a sua suposta incapacidade de
antecipar certas dindmicas sociais e econdmicas emergentes. Ademais, constatou-se
que alguns desses socidlogos, ao assumirem posi¢cdes de poder durante o processo
de democratizagdo, acabaram por reproduzir padrdes de colonizagao e autoritarismo,
contradizendo assim os ideais de autonomia e libertacdo que defendiam
anteriormente.

No contexto do advento da ditadura militar, em 1964 no Brasil, verificou-se o
inicio de um periodo de perseguicdes a instituicoes, escolas, artistas e pensadores,
resultando no fechamento de diversas escolas experimentais e de orientacao
libertaria. Esse cenario provocou a supressdo do senso critico nas instituicbes de
ensino, culminando na reorientacdo das aulas de arte para um viés direcionado a
comemoragdes civicas, religiosas e a eventos festivos, em detrimento de abordagens
mais reflexivas e criativas (Barbosa; Coutinho, 2011).

Em 1965, conforme destacado por Barbosa (2003), ocorreu o primeiro encontro
de Arte-Educacdo na Universidade de Brasilia, representando uma experiéncia
inovadora. Contudo, devido ao contexto politico conturbado, essa iniciativa foi
suprimida e interrompida. No entanto, por volta de 1969, a arte ja tinha sido integrada
ao curriculo de todas as escolas particulares frequentadas pela elite, adotando uma
abordagem metodoldgica que enfatizava a variagao de técnicas.

Por outro lado, o ensino artistico era uma raridade nas escolas publicas.
Nessas instituigdes secundarias publicas tradicionais, prevalecia o ensino geométrico,
com um conteudo quase idéntico ao definido pelo Cédigo Epitacio Pessoa em 1901.
Em resumo, conforme afirma Elisangela Furlan (2015) em sua dissertacdo de

mestrado,
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O conhecimento da educagéo artistica e das linguagens visuais, durante o
Regime Militar, era restrito, limitava-se a pequena, ou quase nenhuma,
abordagem feita nas aulas de educagéo artistica, mas que tinha fundamental
importancia na formacao educacional do sujeito, quando se reconhece que
se vivia numa civilizagao contraria a toda e qualquer forma de expressao. No
periodo compreendido pela ditadura, o saber, o criar e o conhecer ndo faziam
parte do repertério de um contexto que privilegiava compatibilizar os modelos
econdbmicos e politicos, optando pela manutengdo do estado
desenvolvimentista. A area educacional, durante o periodo, seguia a
pedagogia oficial, a liberal tecnicista considerava o homem um produto do
meio e, consequentemente, resultado das forgas existentes em seu ambiente
(Furlan, 2015, p.104).

Ao final da década de 1960 e inicio da década de 1970, diversas instituicoes
especializadas no ensino de arte comegaram a oferecer aulas voltadas para o publico
infantojuvenil, com foco no estimulo a criatividade, na aplicagdo da teoria
fenomenoldgica da percepgao, na promogéao da criticidade, na abstragao e na analise
dos elementos do desenho (Barbosa; Coutinho, 2011). Nesse mesmo periodo,
conforme destacado por Barbosa (2018), o ensino especializado de arte passou a ser
influenciado pelo contextualismo social, refletindo as ideias de pensadores como
Paulo Freire. Instituicbes como a Escola de Arte Brasil (Sdo Paulo), Escolinha de Arte
do Brasil (Rio de Janeiro), Escolinha de Arte de Sdo Paulo, Centro Educagéo e Arte
(Sao Paulo) e o NAC — Nucleo de Arte e Cultura (Rio de Janeiro) desempenharam um
papel significativo na disseminacéo dessas ideias, influenciando educadores que se
tornaram ativos nas escolas apds a inclusdo obrigatéria da educagao artistica nos
curriculos de 1° e 2° graus.

A Reforma Educacional de 1971 imp6s aos(as) arte-educadores(as) o conceito
de polivaléncia no ensino da Arte, exigindo que o profissional abordasse artes
plasticas, musica e artes cénicas (teatro e danga) da 12 a 82 série do 1° grau. Segundo
Barbosa e Coutinho (2011), em 1973, como parte dessa reforma educacional, foram
estabelecidos cursos universitarios de licenciatura em Educag&do Artistica com
duracao de dois anos, destinados a formacgao de educadores(as) polivalentes.

Sob essa abordagem, os educadores(as) de arte lecionavam artes plasticas,
musica e artes cénicas (danga e teatro) em todas as séries do 1° grau. A continuidade
na formagao em licenciatura plena permitia que o(a) educador(a) se especializasse
em areas especificas, como desenho, artes plasticas, musica ou artes cénicas.
Denominada como "Educacgao Artistica", passou a fazer parte do curriculo o ensino
polivalente desses conteudos.

O decreto da Lei n® 5.692, de 11 de agosto de 1971:
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Art. 7° Sera obrigatéria a inclusao de Educagao Moral e Civica, Educacgao
Fisica, Educacao Artistica e Programas de Saude nos curriculos plenos dos
estabelecimentos de 1° e 2° graus, observado quanto a primeira o disposto
no Decreto-Lei n. 369, de 12 de setembro de 1969 (Brasil, 1971, n.p.).

Barbosa e Coutinho (2011) elucidaram que o periodo em que as aulas de arte
apresentavam caracteristicas tecnicistas foi marcado por uma tentativa de
profissionalizagcado dos(as) estudantes do Ensino Médio — o entdo 2° grau, a época.
Contudo, devido a escassez de investimentos e recursos, essa abordagem nao
alcancou resultados satisfatorios. Notavelmente, enquanto as escolas privadas
preparavam os(as) estudantes para o exame vestibular, essa mesma oportunidade
nao era oferecida nas instituicbes publicas.

Baseando-se ainda nessas autoras, em 1973, Terezinha Rosa Cruz organizou
o primeiro Encontro de Especialistas em Arte e Educacao de Brasilia, promovido pelo
Ministério da Educacéo (MEC) e pela Universidade de Brasilia (UNB), evento crucial
para os subsequentes debates entre os(as) arte-educadores(as). Paralelamente,
visando a capacitagao dos(as) educadores(as) de arte, o Ministério da Educacgao, em
colaboragédo com a Escolinha de Arte do Brasil, conduziu um curso de formacgao. Essa
iniciativa também orientou as secretarias estaduais de educagao na elaboracao de
guias curriculares em Arte para cada estado. Contudo, enfrentou desafios de
efetividade devido a desconexdo entre objetivos e métodos, resultando em
dificuldades de implementacgéo por parte dos(as) educadores(as).

Em 1977, reconhecendo a importancia da capacitagdo dos(as) educadores(as)
de arte, o Ministério da Educagéo instituiu o Programa de Desenvolvimento Integrado
de Arte Educacao (PRODIARTE). Sob a diregao de Lucia Valentim, o programa visava
integrar a cultura da comunidade ao sistema educacional, fortalecendo o ensino de
arte nas escolas e estabelecendo conexdes mais profundas entre a educacgao formal
e as expressoes artisticas.

O PRODIARTE incentivava parcerias e promovia encontros entre artistas,
artesdos, estudantes e educadores(as), estabelecendo convénios com 6érgaos
estaduais e universidades e integrando expressdes culturais locais no ambiente
educacional. Essa abordagem buscava vincular o aprendizado artistico com a

realidade das comunidades, contribuindo para o desenvolvimento humano, cultural e
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social ao estabelecer uma conexao entre a educacgao e as expressdes artisticas locais
(Barbosa; Coutinho, 2011).

As secretarias de Estado de Educacéo e Cultura que se destacaram pelo apoio
e pela atualizac&o dos(as) educadores(as) de educacgéo artistica foram as das cidades
do Rio Grande do Sul, Rio de Janeiro e Minas Gerais, impulsionando experiéncias
como a Escola de Artes Visuais e o Centro Educacional de Niterdi, no Rio de Janeiro;
o CEAT (Centro de Arte da Prefeitura Municipal de Belo Horizonte) em Minas Gerais;
e as Escolinhas de Arte em Porto Alegre. Um evento significativo dessa época foi o 1°
Encontro Latino-Americano de arte educacéo, realizado, em 1977, no Rio de Janeiro,
que reuniu aproximadamente quatro mil participantes, evidenciando a importancia da
pesquisa e do ensino da Arte.

No entanto, havia escassez de pesquisas sobre educacao artistica na época,
sendo que o financiamento desses cursos era realizado pela Fundagao Ford, pela
Fundagao de Amparo a Pesquisa do Estado de Sao Paulo - FAPESP ou limitava-se a
coleta de depoimentos, como ocorrido no Departamento de Informacdo e
Documentagao Artisticas - IDART — Sao Paulo. A Fundacédo Nacional de Artes -
FUNARTE e o INEP contribuiram de forma limitada para o registro, a documentagao
e a descrigcao sistematica de algumas experiéncias intuitivas em educacéao artistica.
Apesar da participacao significativa dos(as) educadores(as), esse evento evitou a
reflexdo politica, uma vez que foi organizado pela esposa de um politico vinculado a
ditadura militar (Barbosa, 2018).

2.9 Entre promessas e conflitos: o cenario da arte-educagao em Sao Paulo nos
anos 80

Nos anos 1980, foram promovidos diversos encontros entre arte
educadores(as), culminando na formagdo do Nucleo Pro-Associagdo de Arte-
Educadores de Sao Paulo (PROAAESP), realizado no campus da Universidade de
Sao Paulo. Nesse periodo, o governador de S&ao Paulo, Paulo Maluf, incentivou os(as)
educadores(as) de arte do estado a treinarem uma musica e formar um coral com
estudantes. A finalidade seria uma apresentacao final em um estadio de futebol, na
qual o governador tocaria piano enquanto dez mil criangas 0 acompanhariam no coral.
Os(as) educadores(as) que participassem desse projeto receberiam cinco pontos na

carreira docente — enquanto um mestrado valia dez pontos.
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Entretanto, os(as) arte educadores(as), liderados por Ana Mae Barbosa,
manifestaram-se contra essa proposta, buscando apoio na associagdo de
educadores(as) da época, denominada SOBREART, considerada filial da
International Society of Education through Art (INSEA). Diante da falta de auxilio por
parte da SOBREART, controlada pela esposa de um politico da ditadura, surgiu a
Associacao de Arte Educadores de Sao Paulo (AESP), responsavel por anular a
promessa de aumento salarial aos(as) educadores(as) que participaram do coral de
Paulo Maluf no estadio do Pacaembu, na cidade de Sao Paulo (Barbosa; Coutinho,
2011).

As autoras informam que em 1982 e 1983, sob a orientacdo de Ana Mae
Barbosa, foi instituida, na pds-graduagcdo em artes da Universidade de Sao Paulo,
uma linha de pesquisa em arte-educagao, abarcando doutorado, mestrado e
especializagdo. A partir desses cursos, muitos outros surgiram, no entanto, (Barbosa;
Coutinho, 2011) afirmam que a quantidade de vagas disponiveis nas pés-graduacoes
ainda é insatisfatoria.

Congressos, agdes politicas, festivais e associagdes regionais contribuiram
para a qualidade do pensamento sobre o ensino da Arte. Entre 1981 e 1993, apenas
oitenta pesquisas foram produzidas em Arte-Educac¢ao no Brasil, mas esse numero
tem aumentado nos dias atuais, abordando temas que vao desde a atengao voltada
ao desenho e abrangendo também as novas tecnologias.

Segundo Barbosa (1989), durante esse periodo, as associagbes de arte-
educadores(as) empenharam-se em combater a politizagdo governamental, buscando
um ensino integro e livre de influéncias politicas. No entanto, somente a partir de 1983
€ que algumas universidades passaram a oferecer cursos de especializagdo para
educadores(as), embora insuficientes para preparar adequadamente os(as)
educadores(as) do ensino secundario. Instituicbes de ensino superior como a
Universidade de S&o Paulo, os Centros Integrados de Educacéo Publica - CIEPs no
Rio de Janeiro e o programa GEMPA - Grupo de Estudos sobre Educacéo,
Metodologia da Pesquisa e Acédo, no Rio Grande do Sul desenvolveram diversos
cursos relacionados a arte-educagao, demonstrando sua importancia.

Como destacado pela mesma autora, os catalogos da Bienal passaram a ser
utilizada por educadores(as) e, em 1987, a Bienal de Sdo Paulo criou um programa
de preparagcao de educadores(as) em apreciacdo artistica. Portanto, diante da

precariedade na formagéo dos(das) educadores(as) do ensino primario e dos baixos
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salarios, iniciaram-se, no Museu de Arte Contemporanea (MAC), em 1987, formagdes
em historia da arte e leitura de imagens. Alguns(as) educadores(as) manifestaram-se
contra essas aulas, alegando que prejudicavam o processo criativo das criangas, que
necessitavam de imagens artisticas para inspiragao.

Ainda conforme Barbosa (2018), a Proposta Triangular, desenvolvida pela
propria autora, teve sua sistematizacao iniciada em 1983 durante o Festival de Inverno
de Campos do Jordao, em S&o Paulo. Entre 1987 e 1993, foi objeto de pesquisa no
Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sdo Paulo, contando com o apoio
de Paulo Freire, entdo secretario de Educacéo. Essa abordagem, segundo a autora,
representou um processo continuo de evolugao, buscando a contextualizagao em prol
da identidade cultural, da cognicdo e da percepg¢édo. Ela é descrita como uma

abordagem mutavel, flexivel, viva, organica e pulsante.

Interessava a Paulo Freire como base de seu sistema epistemoldgico
comegar a relacdo com os estudantes buscando conhecer através do didlogo
o campo de referéncias deles, o mundo em que viviam. A mediagao para o
didlogo era baseada em obras de Artes Visuais para ao mesmo tempo
ampliar, enriquecer a percepgdo, o contexto, a conscientizagdo acerca do
mundo. A experiéncia de ampliagdo do campo de referéncias e da agdo é o
que ele chamava BONITEZA. Boniteza estd proximo do conceito de
experiéncia estética de John Dewey, que ele conhecia muito bem. [...].
Boniteza expressa a ideia da experiéncia completa aquela que preenche o
protagonista quer seja bem sucedida ou nado, pois estimula outras
experiéncias O que a caracteriza como completa é o fato do protagonista ter
colocado nela todo seu potencial cognitivo e emocional, seu empenho, seu
desejo, sua energia vital (Barbosa, 2022, n.p.).

Nota-se entdo que, nesse periodo, as politicas de educacgao artistica resultaram
em uma falta de preparo dos(as) educadores(as) de arte, que muitas vezes carecem
de conhecimento historico, compreensdo da gramatica visual e habilidades em
autoexpressao. Era frequente a discussao de novas leis para excluir a arte do curriculo
escolar, o que contribuia para sua desvalorizacao, imposta durante a ditadura militar
(Barbosa, 1989).

210 Desafios e dilemas na arte-educagao: os Parametros Curriculares
Nacionais (PCNS) e a Base Nacional Comum Curricular (BNCC)

Com base em Barbosa (2018), em 1997, o governo federal instituiu os
Parametros Curriculares Nacionais (PCNs), influenciado por pressdes externas,

ocultando a Proposta Triangular no contexto da Educagao Artistica. Esses parametros



61

negligenciaram completamente o extenso trabalho curricular realizado por Paulo
Freire durante sua gestao como Secretario de Educacgao da cidade de Sao Paulo, que
contou com uma extensa equipe de consultores e uma avaliagado constante.

Os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) brasileiros foram, entdo,
desenvolvidos por um educador espanhol, distanciando-se da nossa realidade e
sendo apresentados como uma inovagao, uma receita para a melhoria da educacéao

nacional. Segundo Yeda Maria Aguiar Portela (2013)

De fato, os PCN nao foram elaborados a partir de uma convocacdo de
docentes e pesquisadores das universidades e baseados em estudos sobre
a educacao publica a partir dos municipios e estados brasileiros. E, sim, as
discussdes formativas de tal documento foram oriundas de professores de
escolas privadas da cidade de Sdo Paulo com a colaboragéo do consultor
espanhol César Coll (Portela, 2013, p. 47).

Segundo Barbosa (2018),

Infelizmente os PCNs nao surtiram efeito e a prova é que o préprio Ministério
de Educagédo editou uma série designada Pardmetros em Ac¢do que € uma
espécie de cartilha para o uso dos PCNs, determinando a imagem a ser
“apreciada” e até o numero de minutos para observagdo da imagem, além do
didlogo a ser seguido. Em 2015, os Parametros Curriculares foram retirados
do site do Ministério da Educacao. Nao houve pesquisas que comprovassem
sua eficacia e ja foram descartados. A Arte continua a ser obrigatéria na
Escola Fundamental, mas uma nova base curricular foi aprovada em 2017/8
que retirou o status de disciplina das Artes, considerou Artes Visuais, Teatro,
Danca e Musica como subcomponentes curriculares e também retirou a
obrigatoriedade do ensino das Artes no Ensino Médio (Barbosa, 2018, p.47-
48).

Com base no texto das autoras Ana Beatriz Forte Bortolucci, Juliana Valenzola
e Carla Maria Nicola Coletti (2020), desde os anos 1980, discute-se uma base
nacional comum, conforme apontado por Elizabeth Macedo (2014), a qual afirma que
essa elaboracéo ja ocorreu em diversos paises, motivada por questdes sociopoliticas,
econdmicas e educacionais, visando contribuir para a democratizagdo e
modernizag¢ao do ensino.

Em 2009, o Ministério da Educagao e Cultura (MEC) retomou os debates sobre
a base curricular comum, resultando no Programa Curriculo em Movimento,
responsavel pela elaboracédo de curriculos para diversas modalidades educacionais.
Em 2014, com a conducdo do Plano Nacional de Educagdo (PNE), houve uma
mudang¢a da BNCC para Diretrizes Nacionais Curriculares (DNC), estabelecendo que

Unido, Estados, Distrito Federal e Municipios deveriam concordar na definicdo dos
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direitos e objetivos de aprendizagem e desenvolvimento que comporiam a Base
Nacional Comum Curricular do Ensino Fundamental. Em 2015, foi disponibilizada a
primeira versdo da BNCC, havendo grande mobilizacdo de educadores(as) por nao
terem participado de sua elaboragdo. Em 2016 e 2017, foram apresentadas a segunda
e a terceira versdes, respectivamente, sendo a ultima homologada no mesmo ano.
Em 2018, foi autorizada a BNCC para o Ensino Médio, com previsdo de entrada em
vigor em 2020 (Brasil, 2018a).

Segundo Macedo (2014), a BNCC foi influenciada por estabelecimentos
privados que propdem um novo modelo de regulagdo, determinando o que sera
ensinado e aprendido, 0 que pode ser perigoso, pois pode contribuir para o aumento
das desigualdades educacionais, promovendo a hegemonia do imaginario neoliberal.

Conforme Rosa lavelberg (2018), a Base Nacional Comum Curricular (BNCC)
trouxe alteragcdes significativas aos curriculos de Arte da Educacdo Basica em
comparacgao aos Parametros Curriculares Nacionais (PCN) de 1997. Na BNCC, a Arte
é classificada como componente da area de Linguagens, juntamente com Educacgao
Fisica e Lingua Portuguesa, ao contrario do PCN, em que a arte era tratada como
uma area de conhecimento prépria. Observa-se, no texto da BNCC, uma extensao
dos textos entre os documentos, o que sugere uma desvalorizagao da arte como
componente curricular.

Bortolucci, Valenzola e Coletti (2020) discutem o impacto da Base Nacional
Comum Curricular (BNCC) no ensino da Arte, destacando a falta de reconhecimento
desse componente como um espago epistemolégico autbnomo, uma vez que é
compartilhado com outras linguagens. As autoras também apontam a auséncia de
obrigatoriedade do ensino de Arte nas escolas publicas estaduais e a
descentralizagdo na selegdo de educadores(as) especializados pela BNCC, o que
pode resultar na redugao da qualidade do ensino de Arte e na desvalorizagdo da
formagao dos profissionais da area.

De acordo com lavelberg (2018), tanto a BNCC quanto os PCN seguem uma
orientacdo semelhante a abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa, destacando a
integraca@o entre o fazer, o ler e o contextualizar. Entretanto, na BNCC, é introduzido
o conceito de "objetos de conhecimento”, em vez de simplesmente conteudos,
associando-os as habilidades e competéncias especificas da Arte e da area de

Linguagens como um todo.
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Nesse sentido, a aprendizagem é concebida como um processo que fomenta
o desenvolvimento, sendo construida a partir das aquisicdes de habilidades, em
contraposigdo ao ensino tradicional pautado na mera memorizagao de conteudo.
Quanto a avaliagédo do progresso das competéncias, trata-se de uma tarefa complexa
que cabe aos educadores(as). Tal tarefa € realizada por meio de registros,
observagbes e analises dos trabalhos desenvolvidos, tornando desafiadora a
correlacao entre conteudos e habilidades na BNCC. O documento orienta a conexao
entre a formagao basica e as demandas locais. Nos outros componentes curriculares,
os conteudos e habilidades séo especificados de maneira detalhada, enquanto em
Arte ha maior abertura para adaptacdes, permitindo que professores contextualizem
as praticas artisticas a sua realidade escolar.

lavelberg (2018) afirma que infelizmente, a escrita curricular e o planejamento
das aulas em Arte ficam a cargo das equipes escolares, que precisam lidar com

diversos fatores, entre eles:

[...] numero insuficiente de professores licenciados nas linguagens
especificas; concursos polivalentes de ingresso na carreira docente; pouca
carga didatica reservada ao componente; baixa diversidade de materiais
e, inadequagdo de espago fisico nas escolas para as aulas (lavelberg,
2018, p.80).

Essas questbes, somadas a falta de especificagdo nos conteudos, podem
comprometer a qualidade de ensino.

Peres (2017) adverte para o risco de o componente curricular Arte, inserido na
area de Linguagens, tornar-se secundario, subjugado ao propésito de facilitar o ensino
de outros componentes curriculares, negligenciando sua propria esséncia reflexiva e
critica sobre manifestagdes artisticas em diversos contextos histéricos. A presenga
das Linguagens Artisticas (Artes Visuais, Danca, Musica, Teatro e as artes integradas)
como subcomponentes de Arte na BNCC pode conduzir a interpretacées equivocadas
e ao ressurgimento da polivaléncia, suscitando preocupag¢des sobre como formar
os(as) arte-educadores(as) dentro dessa perspectiva polivalente.

Por outro lado, lavelberg (2018) destaca uma inovagao na BNCC de Arte: a
unidade tematica de Artes Integradas, que busca integrar diversas formas artisticas e
tecnologias da informagdo e comunicacdo. Essa abordagem reflete a producao
contemporanea de arte, caracterizada pela hibridizacdo e tecnologizagdo das

diferentes linguagens artisticas.



64

No entanto, vale ressaltar que essa multiplicidade pode sobrecarregar os
educadores(as), que ja se tornaram polivalentes em diferentes linguagens desde as
décadas de 1970 e 1980, levando a uma possivel diminuigdo na qualidade do ensino
devido a superficialidade no dominio das linguagens artisticas. A introdugado de mais
uma unidade tematica na BNCC — Artes Integradas no caso — pode agravar essa
sobrecarga. A autora argumenta que a falta de definicdo de conteudos especificos na
BNCC pode oferecer uma oportunidade para a autonomia dos(as) educadores(as) na
selecdo do que ensinar, mas também pode gerar dificuldades na escrita curricular e
na avaliagao dos(as) estudantes.

Nesse sentido, torna-se fundamental a formagao continuada dos docentes para
que a BNCC seja implementada com sucesso, principalmente na articulagéo entre
teoria e pratica, atualizando os(as) educadores(as). No entanto, a auséncia de
referéncias bibliograficas no documento dificulta o aprofundamento tedrico dos(as)
educadores(as).

Ha prés e contras a serem considerados. Apesar dos desafios, a implantagao
da BNCC pode representar um avanco na valorizacdo do ensino da Arte, desde que
os curriculos e projetos pedagdgicos sejam elaborados de maneira colaborativa e
participativa, levando em conta as necessidades dos(as) educadores(as) e da
comunidade escolar, promovendo dialogos entre teoria e pratica e incentivando uma
abordagem reflexiva e critica por parte dos(as) educadores(as).

Bortolucci, Valenzola e Coletti (2020) defendem que as demandas e
transformagdes sociais exigem adapta¢gdes na educacdo do século XXI, mas é
necessario cuidado para evitar equivocos. E essencial que o pais desenvolva uma
base nacional comum democratica e participativa, envolvendo os(as) educadores(as)
para evitar uma abordagem tecnicista que beneficie apenas uma classe social, pois a
BNCC reflete uma I6gica mercadoldgica.

As mesmas autoras argumentam ainda que a pratica artistica pode ser
prejudicada devido a necessidade de educadores(as) polivalentes, levantando
questdes sobre a formagao desses(as) educadores(as) para garantir a qualidade e o
significado das aulas. A substituicdo dos PCN pela BNCC n&o apresentou melhorias
significativas, e os PCN parecem contemplar o componente de Arte de modo mais
adequado, com um livro especifico e uma abordagem fundamentada na Abordagem
Triangular de Ana Mae Barbosa. As pesquisadoras destacam a exclusdo da

obrigatoriedade do ensino de Arte no Ensino Médio como algo negativo e
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determinante para o desenvolvimento dos(as) estudantes, contribuindo para a

disparidade entre escolas publicas e privadas.

2.11 Persisténcias do eurocentrismo, elitismo e imperialismo no curriculo de
Arte

Na histéria da Arte-Educacéao brasileira e da educacado nacional, é possivel
observar a influéncia da classe dominante na perpetuacdo de um modelo
eurocéntrico, visando a manutengao de privilégios e a exclusdo das camadas menos
favorecidas da sociedade. Desde os tempos coloniais, a classe dominante,
representada pelos colonizadores, valeu-se da Igreja Catdlica como instrumento de
controle para impor sua cultura sobre os povos originarios. Nesse contexto, a
educacao e a arte foram utilizadas como ferramentas de catequizagao, visando o
apagamento das expressdes culturais nativas em favor de formas europeias. A
estrutura educacional colonial foi utilizada, portanto, para reforgcar a hierarquia social
europeia, mantendo os indigenas e outros grupos subjugados.

A criacdo da Academia Imperial de Belas Artes e do Liceu de Artes e Oficios
no século XIX refletiu o desejo da elite de preservar seus privilégios, marginalizando
expressoes artisticas como o barroco, que frequentemente eram associadas as
minorias étnicas, cuja contribuigdo muitas vezes era invisibilizada, dado que uma parte
significativa da producgao artistica era realizada por pessoas escravizadas.

Na esteira das transformacgdes socioecondmicas ocorridas no pais durante o
século XIX, especialmente o processo de industrializagcdo, a educagado passou a
incorporar o ensino do desenho e outras atividades artisticas, visando atender as
demandas do mercado de trabalho em ascenséo. Movimentos como o Modernismo e
a Escola Nova buscaram uma abordagem mais criativa e nacionalista na educagéo,
porém foram interrompidos com a ascensao do Estado Novo.

Durante a ditadura militar dos anos 60, a arte foi relegada a um papel técnico,
visando a formag¢ao de uma méo de obra voltada para as necessidades do mercado,
enquanto se difundia uma visdo menos critica da expresséao artistica. Atualmente, os
Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) e a Base Nacional Comum Curricular
(BNCC) representam tentativas de mudanca, embora enfrentem desafios na

implementacéao — muitas vezes influenciada por interesses das elites — e negligenciem
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a participagdo dos(as) educadores(as) na elaboragdo de curriculos, prejudicando,
assim, a promog¢ao de uma educagao mais democratica e participativa.

No que se refere aos povos indigenas, ha uma notavel lacuna nas pesquisas
sobre educacéo, evidenciando sua exclusio tanto do acesso a educacédo quanto da
incorporacao de seus saberes nos curriculos escolares. Nas se¢des subsequentes,
serao apresentadas as mudancas e desafios relacionados ao ensino indigena,
especialmente no contexto da execugdo da Lei n° 11.645/08 em escolas nao
indigenas. Ressalta-se, nesse sentido, a importdncia do poder publico na

implementacao de leis que visem suprir essa reparagao historica.
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3 A MARGINALIZAGAO DAS ARTES INDIGENAS NA EDUCAGCAO

Esta secdo aborda aspectos fundamentais relacionados a representacdo e
inclusdo dos povos indigenas no cenario educacional brasileiro. Por meio de uma
analise critica do colonialismo e da representacdo contemporénea do(a) indigena,
contextualiza os impactos histéricos dessa relagdo. Exibe a implementagao da Lei n°
11.645/08, que estabelece a inclusao da histéria e da cultura indigena no curriculo
escolar, levantando questionamentos sobre sua eficacia e abrangéncia. Nesta segao,
objetiva-se ainda destacar a omissdo dessa legislagdo na formacdo de
educadores(as), evidenciando os desafios e as oportunidades para uma abordagem
mais inclusiva na pratica pedagogica.

A secdo ainda trata da analise da Base Nacional Comum Curricular, de 2018,
mais especificamente dos textos referentes ao componente curricular Arte, o qual
deveria promover a equidade do ensino ao fomentar a cultura indigena: isto €, a BNCC
nao cumpre o que esta escrito € nao evidencia a obrigatoriedade da Lei n° 11.645/08.
Visa-se, ademais, discorrer sobre os reflexos da falta de formagao educacional,
perpetuando o passado colonial e a necessidade de uma educacao critica e sensivel
as diversidades culturais.

Dentre esses reflexos, problematiza-se aqui o chamado “Dia do indio" no
contexto escolar, examinando como, devido a falta de formagdes adequadas, termina-
se por celebrar a ignorancia e a manutencédo de esteredtipos e preconceitos em
relacdo as etnias indigenas. Langa-se também um olhar critico sobre os livros
didaticos e a valorizagdo da literatura indigena, bem como a importancia da
valorizagcdo dessa literatura e de escritores(as) indigenas. Destaca-se, por fim, a
interculturalidade e o pensamento “contra colonial” como ferramenta para a promogéao
de uma educagdo decolonial com énfase indigena verdadeiramente inclusiva e

respeitosa.

3.1 Leis, resolugdes, pareceres e demais documentos fundamentais para a
implementacgao da educagao indigena

Embora a pesquisa apresentada nesta dissertacdo tenha sido realizada em
uma escola ndo indigena, esta segdo tem como objetivo apresentar as principais

legislagdes que sustentam o avango da educacédo indigena em escolas situadas em
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territorios indigenas. Busca-se, ainda, destacar a relevancia das criticas de cunho
anticolonial, bem como expor os avangos normativos e os desafios persistentes na
implementacao dessas politicas. Entre os principais obstaculos, evidencia-se a
limitada participagcdo dos préprios povos indigenas na formulagdo das diretrizes
educacionais, assim como a necessidade urgente de efetivagao pratica dos direitos ja
assegurados em lei.

No contexto do pensamento anticolonial, na reportagem de Marcelo Abud
(2023), é destacada a perspectiva do escritor quilombola Négo Bispo, o qual

apresenta uma abordagem critica que desafia e se opde a colonialidade.

Se vocé foi colonizado e isso te incomoda, vocé vai precisar lutar para se
descolonizar e descolonizar os seus. Isso é a fungédo da decolonialidade. Eu
sou quilombola, eu nao fui colonizado. Porque, se eu tivesse sido colonizado,
eu seria um negro incluido na sociedade brasileira. Entdo, no meu caso, eu
tenho que contracolonizar — contrariar o colonialismo. [...] O colonialismo esta
ai vivente, cada vez mais sofisticado (Bispo, 2023 apud Abud, 2023, n.p.).

Segundo o texto de Abud (2023), Négo Bispo, fundamentando-se em sua
experiéncia como adestrador de animais, argumenta que a atribuicdo de nomes
representa uma forma de dominacdo, pratica que € compartilhada tanto por
adestradores quanto por colonialistas. Ele propde a necessidade de uma "guerra das
denominagdes" como estratégia para combater o colonialismo, o qual considera uma
das principais causas dos problemas contemporaneos. Defende que a
contracolonialidade transcende a mera teoria, configurando-se como uma pratica que
une povos indigenas e quilombolas na protecao de seus territérios e modos de vida.
Nesse contexto, Bispo valoriza a oralidade como um meio fundamental para a
transmissdao de saberes que ainda nado foram adequadamente abordados na
academia.

Reproduzida por Ribeiro e Sanches (2024), a ideia de Ailton Krenak reforga as

palavras sobre a importancia da contracolonialidade:

Ora, a gente n&o tem de fazer uma critica “decolonial”, a gente tem de fazer
uma critica contracolonial. A gente tem €& de denunciar e detonar o
pensamento colonial como uma coisa que se perpetua inclusive a partir da
nossa propria maneira de produzir conhecimento. Muitas vezes, pensamos
que estamos produzindo novas epistemologias, mas elas estédo eivadas de
pensamento colonial, cheias de vicios. Entdo a gente tem de pensar bem e
avaliar se quando estamos reproduzindo Deleuze ou ndo sei mais quem, nos
estamos mesmo sendo decoloniais ou se estamos sendo apenas ‘uns
bobdes’. Certo? [...] Entdo acalmem-se, pensem e nao fiquem repetindo
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refrdo. Refrdes sdo reproduzidos para nos tornar doceis. Apenas pensem,
porque a Unica maneira de confrontar o pensamento colonial é se opondo a
ele no cotidiano, em sua maneira de viver, comer, andar, dancar, falar,
pensar. Se voceé imita a fala do dono, vocé néo se liberta (Krenak, 2024 apud
Ribeiro; Sanches, 2024, n.p.).

Do ponto de vista legal, a Constituicdo Federal de 1988 reconhece aos povos
indigenas o direito a sua organizagao social, aos costumes, linguas, crengas e
tradicdes, bem como os direitos originarios sobre as terras que tradicionalmente
ocupam, cabendo a Unido a responsabilidade de demarca-las, protegé-las e garantir
o respeito a todos os seus bens. A Unido deve assegurar a defesa judicial dos direitos
e interesses das populagdes indigenas. O Ensino Fundamental sera ministrado em
lingua portuguesa, assegurando as comunidades indigenas a utilizacdo de suas
linguas maternas e de seus proprios processos de aprendizagem. O Estado tem o
dever de proteger as manifestagdes das culturas populares, indigenas, afro-brasileiras
e de outros grupos que contribuem para o processo civilizatério nacional (Brasil,
1988).

Com o surgimento da Educagdo Indigena na Lei de Diretrizes e Bases da
Educacgao Nacional (Lei n° 9.394/1996), foi apresentado que o ensino da Histéria do
Brasil deve considerar as contribuicdes das culturas indigena, africana e europeia. O
fechamento de escolas em areas rurais, indigenas e quilombolas sé ocorrerdo apoés
analise e consulta a comunidade. A educacéo indigena deve valorizar suas linguas e
saberes tradicionais, garantindo também o acesso a conhecimentos técnicos e
cientificos. A Unido deve apoiar a educacao intercultural e programas de formacgao de
pessoal especializado, promovendo o atendimento aos povos indigenas nas
universidades por meio de programas especificos (Brasil, 1996).

Segundo Vitor Sergio de Almeida e Rogério Justino (2018), a Lei de Diretrizes
e Bases da Educagéo Nacional (LDB), de 1996, representou um marco normativo na
reorganizagao da educacéo brasileira, fundamentada nos principios de acessibilidade
e democratizacdo estabelecidos pela Constituicido de 1988. A LDB promoveu a
descentralizagdo e a articulagdo entre os entes federativos, ou seja, € de
responsabilidade da Unido desenvolver o Plano Nacional de Educagdo (PNE),
organizando, mantendo e aprimorando os 06rgaos e instituicbes que compdem o
sistema federal de ensino, de modo a fornecer assisténcias técnicas e financeiras aos
Estados. Apesar desse avancgo, seu processo de formulagao foi marcado por tensoes

entre interesses sociais e econdmicos, com a influéncia do neoliberalismo. Nesse
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contexto, a lei consolidou o papel do Estado como regulador, ampliando a participagao
da iniciativa privada e adotando critérios mercadoldgicos na gestdao educacional.
Apesar dessas questbes, a LDB garantiu avancgos significativos, como a
universalizagdo do ensino basico e a redistribuicdo de recursos, tornando-se uma
referéncia central para as politicas educacionais no Brasil.

O Parecer n° 14/99, do Conselho Nacional de Educacéao, aborda a situagao da
educacao escolar indigena no Brasil, ressaltando a importancia de respeitar e
valorizar as culturas e saberes tradicionais dos povos indigenas, ao mesmo tempo em
que se assegura o acesso ao conhecimento universal. O parecer diferencia a
educacao indigena, como um processo continuo de transmissao cultural, da educagéao
escolar indigena, que deve levar em conta essas especificidades. Destacando os
desafios na implementacdo de politicas educacionais que promovam
interculturalidade e bilinguismo, visando um modelo que integre as identidades
culturais indigenas e garanta sua cidadania plena (Brasil, 1999).

Complementarmente, a Resolugdo n° 3/99 estabelece diretrizes para as
escolas indigenas, reconhecendo-as como instituigdes com normas proprias, cujo
objetivo é valorizar a diversidade étnica. Para isso, a organizagédo escolar deve se
basear na localizacdo em terras indigenas, no atendimento exclusivo a essas
comunidades e no ensino em linguas maternas, garantindo a participagcdo da
comunidade na gestao escolar. A formagéao de professores(as) indigenas, por sua
vez, deve ser adaptada as especificidades culturais, promovendo curriculos que
respeitem as praticas socioculturais. A colaboracdo entre a Unido, os Estados e os
Conselhos de Educagao é fundamental para a efetividade dessas politicas (Brasil,
1999).

Em 2001, surge a obrigatoriedade de implantagdo do conceito de educagao
indigena no Plano Nacional de Educacgao (Lei n° 10.172/01) — cuja responsabilidade
foi transferida da Fundagao Nacional dos Povos Indigenas (FUNAI) para o Ministério
da Educagao. Contudo, a implementacao dessa politica ainda enfrenta desafios, como
a falta de coordenacéao entre Unido, Estados e Municipios. As principais dificuldades
incluem a regularizagdo juridica das escolas e a adequagdo dos curriculos as
particularidades culturais de cada grupo. Para garantir a qualidade dessa educagéo,
é fundamental a formagao continua de professores(as) indigenas e o fortalecimento

da autonomia das escolas. Portanto, é essencial promover a inclusdo da histéria e da
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cultura indigenas nos curriculos, visando combater o preconceito e valorizar suas
contribuigdes a sociedade (Brasil, 2001).

Com a promulgacéo da lei 10.639/2003, que altera a Lei n°® 9.394/96, é incluido
no curriculo oficial de toda a rede de ensino a obrigatoriedade da tematica "Historia e
Cultura Afro-Brasileira". Apesar de a lei ter o foco na cultura afrobrasileira, ela tem
intensa importancia para a criagao da lei n° 11.645/08, que inclui no curriculo oficial
da rede de ensino a obrigatoriedade da tematica “Histéria e Cultura Afro-Brasileira e
Indigena” (Brasil, 2008).

Também de extrema importancia aos povos originarios referente a educagao,
o Decreto n° 6.861/09 defende as escolas indigenas, reconhecendo ser esta essencial
para preservagao e valorizagao das culturas dos povos indigenas no Brasil. O decreto
que a regulamenta estabelece diretrizes para a organizagdo dessa modalidade de
ensino em territérios etnoeducacionais, enfatizando a participagcdo ativa das
comunidades indigenas e respeitando suas especificidades culturais e territoriais. As
escolas indigenas, reconhecidas por suas normas e diretrizes curriculares proprias,
devem promover um ensino intercultural, bilingue ou multilingue, que atenda as
realidades sociais, econémicas e culturais de cada comunidade.

O apoio técnico e financeiro da Unidao é crucial, abrangendo ag¢des como a
construcao de escolas e a formagao de professores(as) indigenas, com foco nas
necessidades especificas de cada territério. A formagao de educadores(as) deve ser
alinhada as diretrizes curriculares nacionais, promovendo metodologias que valorizem
as tradicdes locais. A producido de material didatico também é vital, devendo refletir
os conhecimentos e a tradigao oral dos povos indigenas. A alimentagao escolar, por
sua vez, deve respeitar as praticas culturais das comunidades. Assim, a
implementacéo desse decreto representa um avango significativo para garantir a
equidade no acesso a educacao e promover a valorizacao das identidades e saberes
indigenas no Brasil (Brasil, 2009).

O Plano Nacional de Educacado, de 2014, visa a promocado da equidade
educacional e da diversidade cultural, exigindo a consideragcdo das necessidades
especificas das populagdes do campo, comunidades indigenas e quilombolas. Para
isso, € essencial fomentar também a educacdo infantili nessas comunidades,
redimensionando a distribuicdo territorial da oferta educacional e limitando a
nucleagdo de escolas e o deslocamento de criangas, sempre com a pratica da

consulta prévia e informada. A organizagcéo pedagodgica deve integrar a escola ao
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ambiente comunitario, levando em conta as especificidades da educacao especial.
Também ¢é prioritario estimular a oferta do Ensino Fundamental e expandir as
matriculas gratuitas no Ensino Médio integrado a educacéo profissional, respeitando
as particularidades de cada grupo e promovendo a inclusdo de pessoas com
deficiéncia. E fundamental apoiar a alfabetizagdo de criangas do campo, indigenas,
quilombolas e de populacdes itinerantes, utilizando materiais didaticos especificos e
instrumentos que considerem a lingua materna e a identidade cultural.

A consolidagao da educacao escolar para essas populacdes deve respeitar a
articulacao entre os ambientes escolar e comunitario, promovendo a preservacéo da
identidade cultural e a participacdo comunitaria na gestao das instituicbes. Por isso,
curriculos escolares devem incluir conteudos sobre a histéria e culturas afro-brasileira
e indigena, em conformidade com a legislagdo vigente, por meio de acgdes
colaborativas. Nesse sentido, o desenvolvimento de curriculos e propostas
pedagodgicas especificas, junto com a integracdo da educacgao de jovens e adultos a
educacao profissional, é crucial para atender as demandas educacionais e promover
a incluséo efetiva. (Brasil, 2014).

Em 2018, novamente a questao educacional indigena ganha mais legitimidade.
A Base Nacional Comum Curricular enfatiza a importancia de garantir, respeitar e
valorizar as diversas culturas que compdem nossa formacao histérica, com destaque
especial para as culturas de matrizes indigena e africana (Brasil, 2018b).

Ja em relacdo a formacao de profissionais, a resolu¢cao CNE/CP n°1 de 2020
defende a formacdo continuada para docentes que atuam em modalidades
especificas, como Educagao Especial, Educacdo do Campo, Educacgao Indigena,
Educacgao Quilombola, Educagao Profissional e Educagao de Jovens e Adultos (EJA).
Essa questdo deve ser estruturada de maneira a atender as normas
regulamentadoras do Conselho Nacional de Educacdo (CNE) e as diretrizes
estabelecidas nessa resolugao. Isso se deve ao fato de que essas areas de atuacao
requerem saberes e praticas contextualizadas (Brasil, 2020).

Observa-se que, para além das lutas contra esteredtipos, preconceitos e a
resisténcia para permanecerem em suas terras, € de extrema importancia que a
educacao sobre a cultura e os povos indigenas inclua praticas de contracolonialidade
e decolonialidade. Essas praticas sao necessarias para resistir a colonialidade
persistente e devem ser viabilizadas, por meio de politicas publicas que preservem a

identidade e os direitos desses povos. Nesse sentido, as legislagdes, as resolugdes e
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os documentos educacionais refletem uma tentativa continua de reconhecer e
proteger a diversidade cultural brasileira, valorizando os saberes e modos de vida
proprios desses grupos.

Por outro lado, é valido refletir e questionar a auséncia de participagao indigena
na elaboracdo de muitas dessas documentacgdes. Fica o questionamento, se essas
leis existem, por que nado estdo sendo efetivadas? A decolonialidade e a
contracolonialidade devem transcender as teorias e materializar-se como uma agao
pratica, concretizada por meio de um esforgo coletivo voltado para a preservagao dos

territorios, da cultura e da autonomia dos povos indigenas.

3.2 Impactos do colonialismo na representagao indigena contemporanea: luta
por reconhecimento e representatividade

No contexto brasileiro contemporaneo, a diversidade étnica e cultural dos
povos indigenas € ampla, contabilizando 305 etnias distintas, cada uma caracterizada
por sua propria identidade e expressao cultural, como destacado por Cristine Gabriela
de Campos Flores, Luana Barth Gomes e Cledes Antonio Casagrande (2022).
Entretanto, € evidente que uma parcela significativa da populagdo brasileira
permanece alheia a essa riqueza cultural. Concepg¢des arraigadas no senso comum
perpetuam esteredtipos, atribuindo aos povos originarios caracteristicas negativas
como preguica ou selvageria, romantiza-los como seres puros e inocentes, o que
desencadeia em formas de intolerancia, preconceito e violéncia que essas
comunidades tém enfrentado desde os tempos coloniais.

Diante desse panorama, €& fundamental, como argumentam as autoras,
fomentar o didlogo e a abertura para conhecer as diversas culturas presentes no
Brasil. Desde a infancia, é crucial promover o ensino e o entendimento das multiplas
formas de existir, viver e conhecer, incluindo as culturas indigenas. Essa
conscientizacao, desde os primeiros anos de vida, € essencial para a construcéo de
uma sociedade mais inclusiva, respeitosa e livre de preconceitos.

Conforme apontado por Ana Claudia Oliveira da Silva (2020), movimentos
sociais de negros e indigenas tém historicamente lutado pela inclusédo de temas
africanos, afro-brasileiros e indigenas no curriculo escolar. Exemplos notaveis desse
ativismo incluem o | Congresso Negro Brasileiro, em 1950, que defendeu a inclusdo
da Histéria da Africa nos curriculos escolares; e eventos como o | Encontro Estadual

de Educacgao Indigena do Mato Grosso, em 1989, e o | Encontro dos Educadores
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Indigenas de Rondénia, em 1990, nos quais houve uma mobilizacdo em prol do
respeito as culturas indigenas nas escolas nao indigenas. Ademais, a Declaracao de
Principios dos Educadores Indigenas do Amazonas, Roraima e Acre, redigida em
1991 e reafirmada em 1994, destaca a importancia de uma educagao que respeite as
diversas culturas, incluindo a indigena, visando combater o racismo e 0s preconceitos.

No entanto, como pontuam Vera Maria Ferrdo Candau e Kelly Russo (2010), o
reconhecimento da diversidade étnica e cultural nas constituicbes de onze paises
latino-americanos, incluindo o Brasil, nas décadas de 1980 e 1990, néo se traduziu
necessariamente em politicas educacionais efetivas. Apesar da promogao da
interculturalidade como modo de prevenir conflitos, governos alinhados ao
neoliberalismo e a globalizagdo hegemobnica frequentemente falharam em
implementar mudangas estruturais significativas.

Assim, a integracéo e a interagao entre diferentes grupos étnicos e culturais na
América Latina exigem nao apenas o reconhecimento formal da diversidade, mas
também agbes concretas que promovam o respeito, a valorizagdo e a incluséo de
todas as culturas, incluindo a indigena, no ambiente educacional e na sociedade como
um todo.

A trajetdria histérica da educacgao, conforme analisada por Maria Aparecida
Bergamaschi (2010), revela um passado marcado pelo processo de colonizagédo dos
povos originarios, os quais enfrentaram intensas praticas catequizadoras promovidas
pelos missionarios europeus. Por mais de quatro séculos, prevaleceu uma abordagem
impositiva, visando a cristianizagdo dos(as) indigenas e, consequentemente, o
enfraquecimento — e até mesmo a extingdo — de diversas etnias. Essa imposicao
refletiu-se na representacdo dos povos indigenas como habitantes do passado,
frequentemente retratados como habitantes de ocas, cagcadores e pescadores nus.

Nesse contexto, Anibal Quijano (2005) argumenta que os colonizadores
realizaram uma série de operagdes que resultaram na configuragao de novas relagdes
de dominagao entre a Europa e as outras regides do mundo, impondo novas
identidades geoculturais as populagdes colonizadas. Em primeiro lugar, expropriaram
os elementos culturais das populacbdes colonizadas que melhor se adequavam a
exploragdo e ao enriquecimento, beneficiando o centro europeu. Em segundo lugar,
reprimiram as formas de produgado de conhecimento dos(as) colonizados(as), bem
como suas expressdes simbdlicas e subjetivas, de maneira mais severa nas Américas

e na Africa, resultando na supressdo de sua heranca cultural. Em terceiro lugar,
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forgcaram os(as) colonizados(as) a assimilar parcialmente a cultura dos exploradores,
especialmente no campo religioso, como por exemplo, a religiosidade judaico-crista,
transformando as perspectivas cognitivas e a produgdo de sentido do universo
cultural, impactando as relagdes intersubjetivas e o modo de compreensao de mundo.

Apesar dos avancgos legais, que buscaram corrigir essas distor¢cdes, a escola
ainda carece de uma abordagem mais adequada em relagdo a histéria e a cultura
indigenas, conforme observa Bergamaschi (2010). E essencial que a obrigatoriedade
do estudo desses aspectos seja aplicada, porém de forma a promover um dialogo
intercultural respeitoso, de modo que os povos indigenas sejam reconhecidos como
interlocutores legitimos. Isso implica dar visibilidade a voz dos(as) indigenas e
fundamentar a interagdo no respeito aos seus conhecimentos, saberes, historia e
modos de vida.

Nesse sentido, as contribuigbes de educadores(as), lideres e intelectuais
indigenas sao fundamentais para a implementagdo efetiva da Lei n° 11.645/08.
Conforme destacado por Clovis Antonio Brighenti (2022), o ensino indigena nas
escolas ultrapassa aspectos superficiais e propde uma troca de saberes entre
diferentes culturas. Portanto, é crucial reconhecer que a presenga da tematica
indigena em sala de aula ndo deve ser entendida como um gesto de caridade ou
assistencialismo, pois tal visdo perpetua uma hierarquia cultural prejudicial. Em vez
disso, € necessario promover um ambiente educacional que valorize e respeite a
diversidade cultural, proporcionando um espacgo para que os saberes indigenas sejam
compartilhados e valorizados.

Infelizmente, mesmo diante da vasta disponibilidade de recursos educacionais,
como estudos académicos, obras literarias e acesso a internet, persistimos em ser
confrontados por uma proliferacdo de esteredtipos e preconceitos. Poliene Bicalho,
Roseli Maciel e Fernanda Oliveira (2022) destacam o discurso proferido pelo ex-
presidente do Brasil, Jair Messias Bolsonaro, em novembro de 2018, que demonstra
uma postura marcada pela ignorancia e pela perpetuacao de preconceitos em relagao

aos povos indigenas.

Ninguém quer maltratar o indio. Na Bolivia tem um indio que é presidente.
Por que no Brasil devemos manté-los reclusos em reservas, como se fossem
animais de zooldgico? O indio € um ser humano igualzinho nés, quer o que
nos queremos. E n&o pode usar a situagao do indio, né? Que ainda esta em
inferioridade a nés, para demarcar essas enormidades de terras, que no meu
entender poderao ser sim, de acordo com a prépria ONU, formacéao de outros
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paises. Justifica a reserva lanomami, duas vezes o tamanho do Estado do
Rio de Janeiro, para talvez 9 mil indios? Nao justifica (Bolsonaro, 2018 apud
Bicalho; Maciel; Oliveira, 2022, p. 108).

As autoras enfatizam que a retdrica do ex-presidente reflete a persisténcia da
falta de conhecimento por parte dos(as) brasileiros(as) sobre a realidade e as lutas
dos povos indigenas. Apesar das adversidades historicas e da violéncia perpetrada,
esses povos desempenham um papel essencial na construgao da identidade nacional.
Infelizmente, as contribuigcdes desses povos e seus direitos continuam subestimados
e relegados ao esquecimento. Assim, governantes, o sistema capitalista e os
interesses do agronegdcio encontram conveniéncia na ignorancia sobre a
ancestralidade das terras indigenas, bem como na subjugag¢do de suas reservas,
impossibilitando a reparacao histérica a esses povos.

Bicalho, Maciel e Oliveira (2022) apontam que a ideologia de modernizagao do
século XX impulsionou o desenvolvimento e favoreceu o agronegécio, perpetuando a
desigualdade na estrutura fundiaria e expondo os povos indigenas a violéncia e ao
abandono por parte do Estado, contribuindo, assim, para a persisténcia de
preconceitos e para a vulnerabilidade dessas comunidades. Ao mesmo tempo, a
educacao formal negligenciou a cultura e a histéria indigenas, relegando-as a meras
representacdes folcléricas e eventos comemorativos. Isso é destacado por Giovani
José da Silva, ao declarar: "Assim, ano apds ano, rituais pedagogicos tratam o ‘indio’
como exotico, folclérico, genérico, alvo da curiosidade de aprendizes que
desconhecem suas proprias ascendéncias e ignoram suas origens étnico-raciais”
(Silva, 2022, p. 84).

Portanto, torna-se crucial destacar, na formagdo dos(as) educadores(as), a
importancia da realidade indigena, modificando os paradigmas estabelecidos e

fomentando uma visdo mais respeitosa e inclusiva.

3.3 A lei n° 11.645/08: desafios, reflexdes, perspectivas na formacao de
educadores(as) e na falsa sensagao de reparagao histérica no contexto escolar

A promulgagao da Lei n°® 11.645/08, em seu Artigo 26-A, conforme enfatizado
por Flavia Roberta Alves Costa e Fabiana Souto Lima Vidal (2022), estabelece a
obrigatoriedade do estudo da histéria e da cultura afro-brasileira e indigena em todos
0s niveis de ensino no Brasil. Essa legislagao ndo apenas institui um marco legal para

a inclusao desses conteudos no curriculo escolar, mas também suscita debates
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significativos sobre a abordagem do ensino das artes indigenas em instituicdes nao
indigenas, assim como sobre a interpretacao dessas expressdes artisticas sob uma
perspectiva ndo indigena. Muitas vezes, essas discussdes tendem a reduzir as artes
indigenas a meros artesanatos ou formas n&o contemporaneas de expresséo
artistica, ignorando sua complexidade cultural e sua evolugdo ao longo do tempo.

A Lei 11.645/08 determina que,

§ 1° O conteudo programatico a que se refere este artigo incluira diversos
aspectos da histéria e da cultura que caracterizam a formacao da populagao
brasileira, a partir desses dois grupos étnicos, tais como o estudo da histéria
da Africa e dos africanos, a luta dos negros e dos povos indigenas no Brasil,
a cultura negra e indigena brasileira e 0 negro e o indio na formacgao da
sociedade nacional, resgatando as suas contribuicbes nas areas social,
econdmica e politica, pertinentes a historia do Brasil.

§ 2° Os conteudos referentes a historia e cultura afro-brasileira e dos povos
indigenas brasileiros serdo ministrados no ambito de todo o curriculo escolar,
em especial nas areas de educacgdo artistica e de literatura e histéria
brasileira (Brasil, 2008, n.p.).

No contexto abordado, as reflexdes de Daniel Munduruku (2019), doutor em
educacado pela Universidade de Sao Paulo e pds-doutor em Linguistica pela
Universidade Federal de Sao Carlos, corroboram a importancia do avango
proporcionado pela implementagdao da Lei n° 11.645/08 ao compartilhar sua
experiéncia pessoal como estudante indigena enfrentando o bullying motivado por sua
identidade étnica. Munduruku relata situagcbes de estigmatizagdo e marginalizagéo,
sendo pejorativamente tratado como "bicho" e "selvagem" e excluido de atividades
sob a alegagado de falta de capacidade intelectual por ser "indio". Essas atitudes
discriminatorias resultaram em uma pressao social que o levou a negar sua propria
identidade, contribuindo para um processo de alienagao cultural.

No entanto, o relato de Munduruku (2019) também destaca a importancia do
apoio familiar, especialmente do avd, na resisténcia a essa negacgao identitaria. Por
meio desse apoio, o autor encontrou forgas para manter e valorizar sua heranga
cultural Munduruku, fortalecendo assim sua identidade étnica e seu orgulho por sua
ancestralidade. Esse exemplo ilustra a importancia ndo apenas da inclusdo de
conteudos culturais indigenas no curriculo escolar, mas também da promogéo de
ambientes educacionais que valorizem e respeitem as identidades étnicas de
todos(as) os(as) estudantes, combatendo assim praticas discriminatorias e

contribuindo para uma educacao mais inclusiva e culturalmente sensivel.
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Vera Maria Ferrdo Candau (2016) alega que a falta de conhecimento de
diversas origens culturais pode contribuir para a baixa autoestima, fracasso escolar e
manifestacbes desconfortaveis por parte dos(as) estudantes. A abordagem
intercultural efetiva requer uma mudanca de perspectiva e praticas educativas que
promovam a valorizagdo e a integracdo da diversidade, indo além das acgdes
superficiais ou pontuais.

Na pesquisa conduzida por Alvaro Franco da Fonseca Junior (2023), destaca-
se a frequente representacao equivocada de uma arte ancestral no ambiente escolar.
Essa manifestagdo, caracterizada por pintura corporal, plumagens, adornos,
mascaras, cestarias, esculturas e musicas, € muitas vezes retratada como um eco de
um passado remoto, associado ao periodo da colonizagdo portuguesa. Tal
abordagem perpetua a imagem de um indigena desconectado do presente, resultando
na transmisséo aos(as) estudantes de uma visao estereotipada e desatualizada.

Conforme apontado por Tales Bedeschi Faria (2020), a auséncia do ensino das
culturas indigenas nas escolas revela uma questao estrutural do sistema educacional
brasileiro, que abrange desde a formacao inicial dos(as) educadores(as) até os
curriculos escolares. Essa lacuna reflete a histérica negligéncia das universidades
brasileiras em relagao as ciéncias e culturas tradicionais, influenciada pela adocao de
modelos europeus na fundagao das primeiras instituicdes de ensino superior do pais.
Diante disso, € necessaria uma transformacao profunda na formacado e na pratica
pedagogica, a fim de promover uma educagcdo mais inclusiva e sensivel as
diversidades culturais.

Maila Indiara do Nascimento e Marcos Antdénio Bessa-Oliveira (2017)
concordam que o0s avangos na educag¢ao, como a exigéncia de graduagao em nivel
superior para os(as) educadores(as) da educagao basica, estabelecida pela Lei de
Diretrizes e Bases da Educacao Nacional de 1996, sdo reconhecidos. Contudo, a
massificacdo da formacéo superior ndo veio acompanhada de politicas eficazes de
valorizagao profissional e melhoria na qualidade da formagao docente. Isso ressalta a
urgente necessidade de revisdo e reestruturagdo dos programas de formagéo de
educadores(as).

Segundo ambos os autores, o ensino de arte no Brasil sofreu mudangas ao
longo do tempo, refletindo as tendéncias educacionais de cada periodo. Entretanto,
enfrenta a escassez de educadores(as) habilitados(as), levando a presenga de

profissionais n&o especializados(as) e nado qualificados(as), a demanda por
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polivaléncia nas linguagens que o(a) docente deve lecionar. Nesse sentido, é crucial
investir em formacao e atualizagdo continuas dos(as) profissionais, buscando uma
abordagem adequada e evitando uma visdo conteudista e fragmentada do
componente curricular. Isso deve contemplar as necessidades especificas e os
desafios enfrentados na educacgéo brasileira.

Para compreender devidamente o conteudo fornecido durante a formacgao
dos(as) futuros(as) educadores(as) e determinar os materiais a serem apresentados
aos estudantes nas instituicdes de ensino, é necessario considerar algumas reflexdes
essenciais. Segundo Maila Indiara do Nascimento e Marcos Antonio Bessa-Oliveira
(2017), o Brasil se destaca pela sua diversidade cultural, o que enfatiza a necessidade
de uma Educagdo Basica que contemple as multiplas manifestagdes culturais
presentes em nossa sociedade, incluindo a cultura indigena.

Entretanto, Osvaldo Pinheiro da Silva (2023) identificou que a falta de
implementacéo efetiva da Lei 11.645/08 esta diretamente relacionada a deficiéncia na
formacao dos(as) educadores(as), tanto nos curriculos das instituicbes de ensino
quanto nas redes educacionais. Essa formacdo inadequada nao oferece uma
verdadeira oportunidade para a construgédo e aprofundamento em outros imaginarios
anticoloniais. A auséncia de um plano estratégico de implementagdo é evidente,
destacando a urgéncia de investigacdo e aplicagao da inclusdao do estudo da
legislagao nos cursos de formagao para educadores no ensino superior, dado que a
analise do Brasil Colbnia é apresentada como obrigatdria nesses cursos.

Na dissertagdo de Alvaro Franco da Fonseca Junior (2023), destaca-se a
necessidade de ampliar o alcance da Lei n° 11.645/08 que, além de ser aplicada nos
Ensinos Fundamental e Médio, deveria ser estendida aos estabelecimentos de Ensino
Superior, especialmente nos cursos de formagao de educadores(as). Tal reviséo é
fundamental, pois negligenciar essa atualizacdo na formacdo docente ndo trata
apenas da transmissao de conteudos, mas da garantia da sobrevivéncia de etnias, da
preservagao de territorios e recursos naturais, incluindo a agua, e da propria existéncia
humana.

Silva (2023) elucida que tanto em universidades publicas quanto privadas
persiste uma narrativa simplificada que retrata os(as) indigenas apenas como vitimas
durante o periodo colonial, enfocando apenas o massacre promovido pelos
portugueses. Apesar de existirem iniciativas governamentais, tanto municipais quanto

estaduais, que oferecem formagdes pontuais sobre essas questdes, muitas vezes
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esses programas carecem de aprofundamento, tratando os temas de modo superficial
e contribuindo para a perpetuacéo de esteredtipos e preconceitos. E comum que as
formacobes relacionadas a esse tema dependam da iniciativa de militantes, que se
organizam e custeiam tais atividades, evidenciando a falta de prioridade institucional
em relacédo a questéao.

Fonseca Junior (2023) argumenta que as instituicdes de Ensino Superior
devem ser responsabilizadas por essa omissao e devem proceder com a revisao e
atualizagao de seus curriculos, promovendo o reconhecimento e a relevancia de uma
formacéao atualizada e comprometida com a diversidade cultural e a sustentabilidade.

Cintia Gomes da Silva, Roseane Maria de Amorim e Laura Cristina Vieira Pizzi
(2021) ressaltam que a formacao de(as) educadores(as) € um processo dindmico
mediado pelo didlogo e pela troca de experiéncias, no qual a educagao étnico-racial
deve ser uma constante tanto na formagao inicial quanto na continuada dos(as)
docentes. A universidade desempenha um papel essencial nesse processo,
destacando-se a importancia da Lei 11.645/08, que torna obrigatério o ensino de
Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Indigena, ultrapassando assim a abordagem
restrita & escraviddo e ao preconceito. E fundamental que os(as) futuros(as)
educadores(as) tenham a oportunidade de estudar e analisar os povos indigenas,
desenvolvendo uma abordagem critica e adotando novas posturas. Os(as)
formadores(as) devem se empenhar em promover a ressignificacdo dos
conhecimentos e o aprofundamento dos debates sobre os povos indigenas,
capacitando os(as) futuros(as) educadores(as) para que desenvolvam autonomia e
estimulem tais atitudes nos(as) estudantes.

A partir das reflexdes de Zeneide Rios de Jesus (2020) sobre as dificuldades
enfrentadas pelos(as) educadores(as) ao incorporar a histéria indigena em seus
ensinamentos devido a formacéo inadequada, surge a necessidade de investimentos
na capacitacao docente e na producédo de materiais didaticos adequados para efetivar
aLein®11.645/08. A autora enfatiza o papel crucial das universidades nesse contexto,
enfatizando a importancia de uma abordagem mais inclusiva da tematica indigena,
que inclua uma revisdo profunda das praticas educacionais e da producido de
conhecimento historico.

Silva, Amorim e Pizzi (2021) salientam que, no atual cenario brasileiro, os(as)
docentes estdo em uma posi¢cdo social extremamente vulneravel, enfrentando

ataques e criticas que os retratam como impositores(as) de suas ideologias e estilos
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de vida sobre os(as) estudantes. Um exemplo disso € o movimento Escola sem
Partido, que preconiza a neutralidade na educacgéo.

Elas ressaltam que, apesar da obrigatoriedade estabelecida pela Lei 11.645/08,
ndo ha garantias de sua efetiva aplicagdo nas escolas e nos curriculos de formagao
docente em cursos de Pedagogia ou licenciaturas, os quais muitas vezes nao
recebem a devida atencédo do governo. As autoras destacam a urgéncia de um maior
investimento em pesquisas e agdes direcionadas ao ensino étnico-racial, uma vez que
a falta desse investimento resulta em mudancas lentas em relagao a essas questodes.
Muitos(as) estudantes iniciam a graduagdo com uma compreensédo limitada sobre a
presenca e importancia dos povos indigenas, frequentemente associando-os apenas
ao passado brasileiro, sem reconhecer que esses povos continuam a lutar pela
preservacao de suas culturas e territorios, enfrentando desafios contemporaneos.

Ja no contexto do ensino a distancia (EAD), Nascimento e Bessa-Oliveira
(2017) alertam sobre a situacdo dos(as) novos(as) ingressantes em cursos de
graduacado em arte, especialmente aqueles oferecidos nessa modalidade. Ha uma
urgéncia nacional na formacédo de educadores(as), o que tem levado a adogao
entusiasmada desses cursos. Contudo, observa-se uma lacuna significativa no que
diz respeito a atengao e ao planejamento adequado direcionados a eles. Embora
aparentem ser promissores, 0s cursos de graduagao a distancia tém sido alvo de
criticas devido a sua implementacao precipitada e deficiente, resultando na formacao
de profissionais desqualificados(as) e carentes das competéncias tedricas
necessarias para a pratica docente. Assim, € imperativo que sejam realizados
esforcos no sentido de garantir a qualidade e a eficacia desses programas, visando
proporcionar uma formacéao sélida e adequada aos(as) futuros(as) educadores(as).

De acordo com a pesquisa conduzida por Santos (2023), é sugerida a
contratagdo de educadores(as) indigenas para ministrar cursos e disciplinas
relacionados a tematica, com o intuito de fomentar o dialogo intercultural e reconhecer
0s saberes das populagbes indigenas. Ressalta-se a necessidade imediata de
incorporar mais disciplinas sobre histéria e cultura indigenas nos cursos de
licenciatura e na formacgéo inicial de educadores(as), privilegiando a utilizagdo de
referéncias bibliograficas de autores(as) indigenas sempre que possivel. Tal medida
proporcionaria uma representacdo mais auténtica e legitima das perspectivas e
narrativas indigenas, contribuindo para a desconstrugdo de esteredtipos e

preconceitos historicamente arraigados.
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Em relagdo a estudantes indigenas nas universidades e faculdades, Jesus
(2020) enfatiza a importancia da promogao de atitudes mais respeitosas em relagcéao
a essas parcelas dos(as) estudantes dentro das instituicbes académicas,
transcendendo o mero cumprimento legal e reconhecendo a responsabilidade das
universidades em atender as demandas sociais. Um entendimento aprofundado
dessas questdes indigenas facilitaria a inclusdo de estudantes dessas comunidades
NOS Cursos universitarios.

Por sua vez, Gersem dos Santos Luciano Baniwa (2006) ressalta a
necessidade de desenvolver cursos e projetos especificos para indigenas, os quais
valorizem sua cultura e seu conhecimento, integrando-os(as) ao conhecimento
cientifico ndo indigena para registrar esses saberes por meio da produgao de material
didatico. Tais materiais devem refletir a realidade de cada regido e estar associados
a projetos que promovam o desenvolvimento social, cultural, politico e econémico das
comunidades, oferecendo alternativas sustentaveis de subsisténcia e fortalecendo a
identidade étnica e cultural dos povos indigenas.

Na pesquisa realizada por Roberta Fernandes dos Santos (2023), é
apresentada a sugestdo de ampliacdo dos cursos de especializagdo nas areas de
Educacgao e Ciéncias Humanas, juntamente com a inclusdo de linhas de pesquisa
voltadas para a tematica indigena nos programas de mestrado e doutorado. Essas
iniciativas visam aprofundar o conhecimento e promover uma maior integragao da
diversidade cultural na formagao académica, contribuindo para uma educagao mais
inclusiva e sensivel as questdes indigenas.

A pesquisa conduzida por Silva (2023) evidencia uma distingao clara entre o
modelo de educacgao indigena e o modelo do ensino formal. Enquanto o ensino formal
€ caracterizado pela presenca de grades curriculares e autoritarismos, a educagao
indigena se destaca por sua integragdo com a natureza e a valorizagao da diversidade
cultural, enfatizando a conexdo com a terra e seus elementos como parte essencial
da religiosidade e identidade de cada etnia indigena. Esse modelo representa uma
abordagem de construgdo do conhecimento alternativa e mais integrada, alinhada a
complexidade das subjetividades e a espiritualidade da Mae Terra, reforcando a
importancia de reconhecer e respeitar as diferentes formas de aprendizado e

expressao cultural.



83

3.4 Desafios da Implementagdo da BNCC e a representagdo indigena na
educacgao: analise critica e implicagdées educacionais

Contribuindo com as analises de Jesus (2020), Nascimento e Bessa-Oliveira
(2017) destacam uma preocupante estagnacdo no contexto da formagédo de
educadores(as), evidenciando uma resisténcia a inovagao e a necessaria atualizagéo
das praticas educacionais. Essa estagnacao é reflexo de conceitos ultrapassados
enraizados nos séculos anteriores, os quais ndo estdo em sintonia com as demandas
contemporaneas das escolas e dos conteudos. Especialmente nos Anos Iniciais do
Ensino Fundamental, nos quais a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) demanda
habilidades especificas, tais problemas tornam-se mais alarmantes, apontando para
a urgéncia de uma revisdo profunda na formagdo docente, a fim de atender as
necessidades dos(as) estudantes em constante evolugéo.

A BNCC, no componente curricular Arte, ressalta a importédncia dessas
habilidades, tornando imprescindivel que os(as) educadores(as) estejam preparados
para oferecer uma educagao que promova tais competéncias, alinhada com as
demandas do contexto educacional atual. No contexto de habilidades para o Ensino
Fundamental, é apresentado que os objetivos educacionais destacam a importancia
de conhecer e valorizar o patriménio cultural de diversas culturas, com énfase na
brasileira, abrangendo suas influéncias indigenas, africanas e europeias ao longo de
diferentes periodos histéricos, contribuindo para ampliar o vocabulario e o repertorio
relacionados as distintas linguagens artisticas (Brasil, 2018b).

Observa-se, nas competéncias especificas para o Ensino Fundamental
relativas ao componente curricular em questao, que o entendimento de arte em sua
integridade requer uma profunda exploragao, conhecimento, apreciacdo e analise
critica das praticas artisticas e culturais tanto do entorno social escolar, quanto das
expressoes das comunidades indigenas, das comunidades tradicionais indigenas e
das diversas sociedades ao longo do tempo e espago. A finalidade desse aspecto é
reconhecer a arte como um fendmeno cultural, histérico, social e sensivel com as
distintas realidades de modo a promover o didlogo com as diversidades (Brasil,
2018b).

Em relagdo ao Ensino Médio, a BNCC indica a garantia, o respeito e a
valorizagao de culturas diversas, presentes em nossa formagao histérica, deixando
em evidéncia as de matrizes indigena e africana. Nesse sentido, o documento deixa

claro o compromisso de equidade:
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De forma particular, um planejamento com foco na equidade também exige
um claro compromisso de reverter a situacdo de exclusédo histérica que
marginaliza grupos — como os povos indigenas originarios e as populagdes
das comunidades remanescentes de quilombos e demais afrodescendentes
— e as pessoas que nao puderam estudar ou completar sua escolaridade na
idade prépria. Igualmente, requer o compromisso com os alunos com
deficiéncia, reconhecendo a necessidade de praticas pedagogicas inclusivas
e de diferenciagao curricular, conforme estabelecido na Lei Brasileira de
Inclusdo da Pessoa com Deficiéncia (Lei n°® 13.146/2015) (Brasil, 2018b, p.15-
16).

Ainda assim, segundo Santos (2023), ha uma necessidade premente de
revisdo da Base Nacional Comum Curricular (BNCC) e dos demais curriculos, visando
a superacao do eurocentrismo. Essa revisao € crucial para possibilitar o
reconhecimento de diversos grupos historicamente marginalizados, tais como
indigenas, mulheres, trabalhadores(as), negros(as), imigrantes e migrantes, sob o
principio da igualdade.

De acordo com Denis Rodrigues Mota (2023), é evidente a auséncia de uma
abordagem descolonizadora nas leis e documentos analisados em sua pesquisa, 0
que resulta na perpetuacao de processos excludentes. Nota-se que tais documentos
nao oferecem os devidos reconhecimento e valorizacdo das culturas minoritarias.
Mota argumenta que as leis 10.639/03 e 11.645/08 foram concebidas com o propdsito
de corrigir essas deficiéncias e reparar as violagbes cometidas contra essas culturas.
No entanto, observa-se que essas legislagées s&o ignoradas pela BNCC de 2018.

Diante da necessidade de observancia das diretrizes educacionais, como a
Base Nacional Comum Curricular (BNCC) e a Lei n°® 11.645/08, que preconizam a
promog¢ao da interculturalidade de maneira respeitosa, surge a indagagao sobre por
que ainda persiste a perpetuacdo de uma educacéao estereotipada e preconceituosa.
Nesse contexto, Giovani José da Silva (2022) inicia seu texto com uma musica infantil,

promovendo uma provocagao reflexiva:

“Um, dois, trés indiozinhos/ Quatro, cinco, seis indiozinhos/ Sete, oito, nove
indiozinhos/ Dez no pequeno bote...”. A tradicional musica infantil ecoa Brasil
afora em muitas escolas de Educacéo Basica, em lembrangas de tempos
pretéritos e (ainda) presentes, além de ter marcado inUmeras geragbes de
brasileiros. Mais do que isso, delimita certos lugares que os povos indigenas
ocupam no imaginario escolar, invariavelmente relacionados a ideias e
sentimentos que os constroem/distinguem como folcléricos, exoéticos e
“primitivos” (ndo no sentido de “primeiros”, mas de “atrasados”). Dessa forma,
o “Dia do indio” — celebrado/comemorado em 19 de abril ha quase 80 anos
no pais — se insere em processos que distanciam aprendizes e docentes de
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vivéncias e trajetérias histéricas das populagdes originarias americanas
(Silva, 2022, p. 83).

Com uma analise provocativa, Bicalho, Maciel e Oliveira (2022) evidenciam a
falta de conhecimento dos(as) educadores(as) de Ensino Basico sobre a histdoria dos
povos indigenas, o que resulta em praticas educacionais que frequentemente
reforcam estereotipos e equivocos historicos, influenciados pela presenga constante
da midia no cotidiano. Um exemplo citado é a musica "Brincar de indio", de 1988, da
cantora Xuxa Meneghel, também voltada ao publico infantil, que simplifica e
generaliza a diversidade dos povos originarios, confundindo-os com indigenas norte-
americanos e retratando-os como povos primitivos e violentos.

Segundo Candau (2016), o contexto educacional e as culturas escolares
encontram-se engessados. Educadores(as) de diversos niveis de ensino e areas
curriculares apresentam caracteristicas comuns, como a organizagdo espacial e
temporal, os processos de avaliagdo e os rituais formais, os quais seguem uma
conformidade com normas hegeménicas.

Na pesquisa conduzida por Nilva Heimbach (2019), constatou-se que os(as)
educadores(as) manifestam a caréncia de discussdes adicionais sobre o tema,
ressaltando a importéncia da atuagao do poder publico na promogao de abordagens
e capacitagcdes acerca das culturas indigenas, estabelecendo parcerias com escolas
e educadores. Muitos(as) educadores(as) enfrentam desafios e dificuldades, sendo
que suas propostas frequentemente refletem esforgos individuais.

As duas representagdes apresentadas a seguir expdem o que é visto em muitas
escolas de ensino publico ou privado até os dias atuais. Luis Donisete Benzi Grupioni

destaca o seguinte sobre o “dia do indio”:

O dia do indio foi comemorado no Brasil, pela primeira vez, em 1944. Desde
entdo, sempre em abril, o dia 19 é dedicado ao indio. E provavel que todos
nos tenhamos alguma lembranga de ter tomado parte de comemoragbes
deste tipo quando frequentavamos os bancos escolares, ou de ver
estampados nos jornais matérias sobre os indios no dia 19 de abril. Muitas
escolas, principalmente as de educacgao infantil, continuam, ainda hoje, a
pintar os rostos das criancas e a confeccionar para elas imitacdes de cocares
indigenas feitos com cartolinas ou com penas de galinha. A grande imprensa
e a escola continuam a lembrar esta data. Entretanto, a impressao que se
tem é que isto tem colaborado pouco para formar uma visdo mais adequada
sobre os indios na nossa sociedade (Silva; Grupioni, 1995, p. 481).
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Apods 25 anos da analise de Silva e Grupioni, Monique Magalhdes Marins

(2020) relatou em sua dissertagao:

S0 17 horas do dia 19 de abril de 2017. Saio com pressa do trabalho rumo
a creche de Theo, meu filho. No caminho, algo me surpreende. Deparo-me
com varias criangas saindo de maos dadas com seus pais de suas escolas,
caracterizadas de indios. A cena se repete em cada escola que cruzo. Sao
trés. Em todas elas encontro o mesmo cenario: criangas com 0s
rostos pintados, cocares com penas na cabega (Marins, 2020, p.11).

De acordo com Carlos Magno Naglis Vieira (2008), embora as datas oficiais
comemorativas sejam utilizadas pela escola como uma forma de integrar sujeitos
marginalizados, frequentemente ha uma falha na representagcédo dos(as) indigenas,
retratando-os(as) como individuos privados da reivindicagdo de seus direitos
fundamentais, como a protecédo de suas terras e o respeito por seu modo de vida,
enquanto aos estudantes é apresentada uma visao folclérica dos povos indigenas,
destacando, por exemplo, suas dangas e sugerindo uma suposta ingenuidade.

Circe Bittencourt (2007) destaca de modo contundente como a educagéo

brasileira incorretamente constréi a imagem do(a) indigena:

E justamente nesse periodo que as escolas dos nao indios reforgam a ideia
de um indio genérico, mostrando um individuo estilizado. Professores
acentuam o arco, a flecha, a rede, o penacho e a oca como os Unicos
artefatos do(s) indio(s). Ensinam que Tupa é o deus Unico e que todos os
indigenas no Brasil sdo falantes de lingua Tupi. Durante muito tempo, os
indios foram retratados nos livros didaticos seguindo essa concepgédo, que
enfoca os indigenas como personagens distantes da nossa realidade, prestes
ao desaparecimento, e que devem ser relembrados no dia 19 de abril
(Bittencourt, 2007, p. 74-75).

lara Tatiana Bonin descreve, em sua pesquisa de doutorado, a representagao

indigena comum promovida nas escolas.

Narrados por estereédtipos, os povos indigenas adquirem, na maioria das
produgdes escolares, feicdes genéricas, fixas, homogéneas, sendo esse um
efeito de relagdes de poder. A narrativa genérica de “indios nus, vivendo na
floresta, habitando ocas, adorando o sol e a lua”, embora bastante discutida
no admbito académico, marca ainda muitos discursos cotidianos, midiaticos,
didaticos e constitui certo “pano de fundo” para pensarmos “o lugar’ dos
indios, e isso parece evidente quando estranhamos sua presenga em
cenarios urbanos, por exemplo (Bonin, 2013, p.100).

Em entrevista concedida, Munduruku (2019) tece uma critica ao termo "indio",

o qual carrega uma carga de preconceitos que inclui a ideia de que o(a) indigena é
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selvagem e remonta a um passado distante, resultando em uma representacao
ficcional, estereotipada, folclérica e preconceituosa que obscurece a diversidade dos
povos indigenas. Diante disso, propde substituir o termo "indio" por "indigena",
proporcionando uma melhor expressao da origem e da ancestralidade desses povos,
bem como reconhecer a identidade especifica de cada um deles.

E evidenciado ainda por Munduruku (2019) que as escolas, muitas vezes,
reproduzem esteredtipos negativos, o que contribui para a desinformagcdo e o
preconceito em relacdo aos povos indigenas. Uma possivel solugdo para esse
problema seria a implementagdo de um Dia da Diversidade Indigena, analogo ao Dia
da Consciéncia Negra, promovendo assim uma reflexao mais profunda e uma maior
valorizagao das diversas culturas indigenas presentes no Brasil.

Segundo Edson Silva (2014), um dos principais desafios relacionados ao
ensino da cultura indigena reside na formagéo continuada dos professores(as) e suas

condi¢des de trabalho, entre outros motivos.

No ambito da chamada formagado continuada de professores/as, outro
aspecto ainda mais desafiador vem sendo a superacdo de um limite: a
auséncia do compromisso profissional com o ensino sobre a tematica
indigena. Como motivar, o/a professor/a, o/a profissional da Educagéo que
atua ha varios anos seja em sala de aula, seja em outras atividades
pedagdgicas, para o interesse pelo aprendizado, o conhecimento a respeito
dos povos indigenas quando por convicgdes ideoldgicas, posturas racistas e
excludentes e também as precarias condicbes de trabalho ndo estimulam
suas ac¢bes docentes sobre a tematica indigena (Silva, 2014, p.32).

Silva (2014) também questiona a escassez de subsidios didaticos sobre a
tematica indigena, ressaltando que esses materiais sédo limitados e de circulagéo
restritas, muitas vezes resultantes de producgdes locais. O autor compara essa
situagcdo com a vasta quantidade de materiais sobre a tematica afro-brasileira,
destacando que os recursos fornecidos pelo MEC relacionados aos povos indigenas
sdao minimos, ainda que distribuidos em todas as escolas. Silva atribui essa escassez
a complexidade do tema, a falta de especialistas, aos elevados custos de produgéao e
a baixa prioridade dada ao assunto.

Como consequéncia, a educagdo sobre os povos indigenas no Brasil é
marcada por desinformacdes, perpetuando esteredtipos e visdes folclorizadas,
especialmente nos livros didaticos, que constituem as principais fontes de informagéao
sobre o tema. Ha uma caréncia de acervos especificos em bibliotecas escolares e

universitarias, o que dificulta o acesso a informag¢des adequadas sobre a realidade
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indigena, comprometendo o ensino e a formacado de professores e perpetuando
equivocos e desinformagdes sobre os povos indigenas.

Silva e Grupioni (1995) criticam a elaboragao dos livros didaticos, os quais,
embora se declarem contra preconceitos e intolerancias, perpetuam representacoes
equivocadas e estereotipadas dos povos indigenas, limitando a compreensao
histérica desses grupos e dos afrodescendentes. Ao mesmo tempo, reforgcam a visao
desses povos como pertencentes exclusivamente ao passado, ignorando suas
vivéncias contemporaneas. Nesse sentido, é fundamental adotar uma vis&o critica
dessas representagdes, visando combater o preconceito e a desinformacao.

Em meio ao tema, Maria da Penha da Silva (2019) recomenda a continuidade
do uso dos materiais didaticos, considerando sua acessibilidade para estudantes e
educadores(as), além do elevado investimento governamental na aquisicdo e
distribuicdo desses materiais. Contudo, é essencial reconhecer que esses livros sao
produtos comerciais suscetiveis a filtros e recortes, frequentemente resultando na
fragmentagao do conhecimento. Portanto, € crucial utilizar esses recursos com senso
critico e cautela, buscando informagdes complementares em outras fontes para
ampliar e aprofundar os temas tratados, porque, infelizmente, muitos livros didaticos
ainda perpetuam representacdes equivocadas e estereotipadas dos povos indigenas.

Diante da prevaléncia de preconceitos e estereétipos nos livros didaticos, uma
medida relevante € a inclusao da literatura produzida por escritores(as) indigenas.
Janice Thiél (2012) assevera que a literatura indigena, por sua diversidade, é capaz
de contar a histéria das diversas etnias indigenas, evidenciando suas superagoes,
culturas e lutas. A insergcao dessa literatura no contexto escolar promove a diversidade
dos saberes e da expressao escrita desses povos, enriquecendo o curriculo escolar
e fomentando a valorizagéo das tradi¢cdes indigenas.

A integracéo da literatura indigena ao ensino de Arte, conforme destacado por
Silva (2019), enriquece o conhecimento dos(as) estudantes sobre a cultura indigena,
incluindo suas tradigdes, musicas, dangas e adornos. O uso de materiais escritos por
autores(as) indigenas amplia as oportunidades educacionais ao despertar a
curiosidade dos(as) estudantes sobre os modos de vida e costumes desses povos,
fomentando a compreenséo critica para combater preconceitos e estereétipos. Essa
abordagem proporciona uma compreensao mais profunda do universo indigena e

oferece uma alternativa as abordagens tradicionais da historiografia.
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Por fim, Silva (2019) salienta que, no ensino de Arte, é crucial explorar a
diversidade de materiais disponiveis para pesquisa e apresentagdo, uma vez que a
expressao artistica dos povos indigenas transcende a escrita, abrangendo outras

formas de expressao e representacao.

3.5 Propostas para uma educagao intercultural

Em defesa de uma educacéo intercultural nas aulas de Arte, € fundamental
estabelecer uma base solida em estudos pds-coloniais, especialmente no que diz
respeito a questdo indigena. Nascimento e Bessa-Oliveira (2017) destacam a
importancia da compreensao aprofundada desse campo tedrico, cuja aplicagdo em
contextos educacionais ndo apenas promove uma educacao inclusiva, mas também
desempenha um papel significativo em pesquisas que investigam as experiéncias das
minorias, como 0s povos negros e indigenas, ao evidenciar as dinamicas de poder
impostas pelos colonizadores e suas consequéncias nas desigualdades sociais.

Essa abordagem ressalta a importadncia das diferencas sociais e da
representatividade cultural, destacando grupos marginalizados pela exclusédo social e
politica. E evidente o persistente discurso eurocéntrico na sociedade e nas instituices
educacionais, especialmente nos componentes curriculares de Arte e Literatura, nos
quais a perspectiva do colonizador ainda prevalece (Nascimento e Bessa-Oliveira,
2017).

As autoras Bicalho, Maciel e Oliveira (2022) orientam:

Eis nossa primeira orientagdo as professoras e professores que desejam
contar a nossa Histéria tomando os indigenas como protagonistas e néo
como sujeitos passivos e a margem dela. Falem aos alunos sobre a
diversidade dos povos indigenas brasileiros, e ndo sobre um “indio” genérico;
e fagam isso mostrando as suas especificidades, digam: assim vive o Mehin-
Krah6 do Tocantins, essa é a lingua do Akwé-Xerente, esse é o canto dos
Boé-Bororo, assim dangam os A’uwé-Xavante, estes sdo os grafismos
Mebengokré-Kayapo, os Iny-Karaja usam estas plumarias nos seus rituais de
passagem, enfim, os chamem pelos seus nomes, assim como eles se
autodenominam; e os reverenciem como povos detentores de culturas
distintas das nossas, mas, de modo nenhum inferiores (Bicalho; Maciel;
Oliveira, 2022, p.113).

As orientagdes de Bicalho, Maciel e Oliveira (2022) ressaltam a importancia de
praticas fundamentais no ensino sobre culturas indigenas. Inicialmente, enfatizam a
necessidade de avaliar o conhecimento prévio dos(as) estudantes e ajustar o ensino

de acordo com suas realidades. E crucial também direcionar o ensino para a
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desconstrucao de esteredtipos e para a valorizagao cultural, incentivando interagbes
significativas por meio de visitas a comunidades indigenas locais.

Um ponto adicional relevante é o desenvolvimento do senso critico dos(as)
estudantes em relacdo aos esteredtipos midiaticos. Apos essa etapa, a apresentacao
de expressdes culturais indigenas contemporaneas, como musica, danga, literatura e
jogos, € descrita como meio de evidenciar a diversidade cultural desses povos. A
adocao de estratégias como projetos ou pedagogias decoloniais, com énfase em
textos de autoria indigena e consideragdo do contexto historico e das demandas de
cada comunidade, € enfatizada. Tais abordagens ndo apenas enriquecem o repertorio
cultural dos estudantes, mas também fomentam o respeito e a valorizagao das
tradicOes e identidades indigenas.

A educacao intercultural, em oposicdo ao viés eurocéntrico, reconhece e
valoriza a diversidade cultural, inclusive a indigena. Entretanto, nota-se que a
formagdo de educadores(as) frequentemente negligéncia essas questdes,
abordando-as superficialmente, como evidenciado pela abordagem rasa da cultura
indigena durante a graduagéao, perpetuando conceitos ultrapassados que favorecem
determinadas culturas em detrimento de outras.

Portanto, é crucial que a educagado rompa com esses paradigmas tradicionais,
valorizando e respeitando a diversidade cultural, conforme defendido por Nascimento
e Bessa-Oliveira (2017). Essa perspectiva destaca a importancia das diferengas
sociais e da representatividade cultural, evidenciando o discurso eurocéntrico
persistente na sociedade e nas instituicbes educacionais, especialmente nos
componentes curriculares de Arte e Literatura, nos quais a perspectiva do colonizador
ainda prevalece, marginalizando grupos sociais e culturais.

Em sua pesquisa, Marins (2020) argumenta pela necessidade de
descentralizagao dos curriculos, propondo a superacao da persistente colonialidade
do poder, do ser e do saber, ainda presente de maneira eurocéntrica mesmo apos 0s
processos de descolonizagao politica. A autora enfatiza a importancia de reconhecer
a diversidade de memodrias e saberes presentes na sala de aula, visando promover
uma educagado que valorize as histérias locais, regionais e nacionais, incluindo as
narrativas de resisténcia das comunidades indigenas.

Esse enfoque, conhecido como matriz epistemoldgica da decolonialidade tem
como base os estudos de Catherine Walsh (2007, 2009), que apresenta a

interculturalidade dos movimentos indigenas latino-americanos e propbde a
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desestruturacdo do poder da colonialidade e do imperialismo. Essa perspectiva
contextualiza a criagado de um ambiente educacional mais inclusivo e reflexivo, por
meio da formulagdo de uma pedagogia anticolonialista e anticapitalista, enfatizando
que o conhecimento ndo € neutro e que as epistemologias podem divergir conforme
0S grupos sociais.

Portanto, cabe a reflexao sobre qual a epistemologia dominante e quais
conhecimentos estdo sendo suprimidos em detrimento da diversidade.
Desenvolvendo uma abordagem critica; problematizando os conflitos e atuando na
reducdo deles; e observando as diferengas culturais entre europeus e indigenas,
busca-se, entdo, incentivar praticas que reconhegam e valorizem tais diferencas,
promovendo uma educacao intercultural critica que seja reflexiva e transformadora.

De acordo com Budga Deroby Nhambiquara (2023), a educagéo decolonial e
antirracista é respaldada por leis e fundamental para a transformacdo social. E
necessario considerar que existe o racismo estrutural na sociedade brasileira.
Portanto, torna-se importante promover a formagao continua néo apenas para os(as)
docentes, mas também para os(as) demais envolvidos(as) na educacgao, incluindo
membros da comunidade escolar, como auxiliares, cozinheiros(as) e equipe de
limpeza. Todos(as) devem receber a formagao para reconstruir suas percepgoes
sobre as minorias étnicas, visando superar barreiras como o auto-odio.

Em sua pesquisa, Silva (2023) apresentou alguns tdpicos para introduzir o

pensamento contracolonial no ambiente educacional:

v Que precisamos, urgentemente, apresentar autoras(es) indigenas,
afrocentradas(os), brasileiras(os) e locais as/aos nossas(os) estudantes; v
Apresentar produgbes culturais de outros povos, filmes, livros e outras
produgdes realizadas na Africa, Asia e América Latina, que mostrem as
potencialidades culturais e econbmicas dessas regides. v Trazer a
diversidade como marcador para todos os conteudos; v Desmistificar este
lugar da Europa como centro do mundo; v Trazer o conceito de raga como
categoria de dominagdo; v Abordar modelos econbmicos além do
capitalismo, tais como contar como se da a relagao comunitaria dentro de
uma aldeia, de um quilombo ou mesmo em um movimento social organizado;
v/ Pensar outros conceitos geograficos de lugar, territério, paisagem, regiao,
sociedade e natureza; v Repensar a estrutura fisica da escola; v Questionar
os modelos de divisdo do mundo (Silva, 2023, p.110).

Silva (2023) ressalta a importancia de n&o limitar a abordagem da tematica
indigena a periodos especificos, mas integra-la ao longo do ano, promovendo o

resgate das historias de resisténcia e lutas desses povos. Nesse sentido, observa-se
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o surgimento de uma pedagogia contracolonial que busca construir novos modelos de
convivéncia, levando em consideragao as praticas sociais, epistemologicas e politicas
das comunidades.

Esse movimento implica confrontar os reducionismos e as logicas que
fundamentam o pensamento moderno, refletindo sobre a organizagdo das praticas
educativas e conscientizando-se de como nossas acgbes e pensamentos sao
influenciados por uma légica hegemonica que frequentemente exclui a diversidade do
pais. Ademais, € necessario combater os esteredtipos, dedicando-se a estudar e
reconhecer mais profundamente as diferentes culturas em seus contextos territoriais,
sejam eles urbanos, rurais ou indigenas, ao invés de reduzi-las a visdes simplificadas.

O multiculturalismo tem sido alvo de diversas criticas por parte de autores(as),
como destaca Eloise da Silveira Petter Damazio (2011). As criticas sao
particularmente intensas em relacdo a versao liberal do multiculturalismo, que é
frequentemente considerado um conceito eurocéntrico. Essa abordagem é vista como
apolitica e descritiva, pois tende a suprimir questées fundamentais, tais como as
relagdes de poder, a exploragao, as desigualdades e as exclusdes.

Segundo Pierre Bourdieu e Loic Wacquant (2000), o multiculturalismo
exportado dos Estados Unidos incorpora trés vicios principais: o "grupismo", que
solidifica as divisdes sociais, transformando-as em principios de conhecimento e
reivindicagcdo politica; o "populismo", que celebra a cultura dos dominados em
detrimento de uma analise critica das estruturas de dominacéao; e o "moralismo", que
impede uma analise materialista e racional das questdes sociais e econdmicas,
desviando o debate para o "reconhecimento das identidades", enquanto os problemas
reais persistem.

Os autores criticam a globalizag&o, afirmando que ela disfar¢a os efeitos do
imperialismo norte-americano e apresenta uma relagado de forga desigual entre os
paises. A naturalizagdo do pensamento neoliberal, impulsionada pela globalizagao, &
vista como uma retérica usada para justificar a submisséo aos mercados financeiros,
o aumento das desigualdades, a desindustrializagdo e a contradicdo das politicas
sociais, favorecendo, assim, os proprietarios de capital.

Lisette Weissmann (2018) cita Néstor Garcia Canclini (2012), que define

[...] o mundo multicultural como a justaposi¢ao de etnias ou grupos em uma
cidade ou nacdo”. Nessa apreciagdo, admite-se a diversidade de culturas,
sublinhando as diferengas e propondo politicas relativistas que geralmente
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reforcam a segregagdo. Dessa forma, aceita-se o heterogéneo. O autor
também reforca que os livros que abordam a multiculturalidade estédo
geralmente escritos na lingua inglesa e provém dos Estados Unidos e Gra-
Bretanha ou de suas ex-colbnias, concentrando-se em relagdes inter étnicas
ou de género, assim como na comunicagdo intercultural, na qual se
comparam culturas que persistem como sistemas anteriores e fechados. As
criticas ao multiculturalismo focam na predominédncia de um sistema
segregacionista e em versdes etnocéntricas, as quais obrigam a reconhecer
uma cultura s6. Por ultimo, enfoca a diferenga entre multiculturalidade e
multiculturalismo: A multiculturalidade, ou seja, a abundancia de opcdes
simbolicas, propicia enriquecimentos e fusdes, inovagdes estilisticas,
tomando emprestado de muitas partes. [...] O multiculturalismo, entendido
como programa que prescreve cotas de representatividade em museus,
universidades e parlamentos, como exaltagdo indiferenciada dos acertos e
penurias de quem compartilha a mesma etnia e 0 mesmo género, encurrala
no local, sem problematizar sua insergao em unidades sociais complexas em
grande escala (Canclini, 2012, p.22 apud Weissmann, 2018, p.25).

Daméazio (2011) argumenta que a lacuna deixada pelo multiculturalismo pode
ser preenchida pela proposta intercultural. Essa abordagem visa superar as limitagdes
da tolerancia e das diferencas culturais, enfatizando a transformacao das culturas por
meio de processos de interacdo. Weissmann (2018) sugere que essa proposta
estabelece uma ponte, mediacdo e encontro, formando uma rede de
interculturalidade. Em contraste com o multiculturalismo, a interculturalidade
reconhece e enfrenta os conflitos entre diferentes culturas, promovendo ao mesmo
tempo o diadlogo e a interagéo, visando o entrelagcamento das diferengas. Valorizando
essas diferencas, busca-se promover o enriquecimento e uma mudanca continua.

No componente curricular Arte, a BNCC apresenta a interculturalidade.

O componente curricular contribui, ainda, para a interagéo critica dos alunos
com a complexidade do mundo, além de favorecer o respeito as diferengas e
o dialogo intercultural, pluriétnico e plurilingue, importantes para o exercicio
da cidadania. A Arte propicia a troca entre culturas e favorece o
reconhecimento de semelhangas e diferencas entre elas (Brasil, 2018b,
p.193).

Reforcando esse discurso, Eliana Lourengo de Souza, Jucinara Ferreira Alves,
Ana Carolina de Aguiar Braga e Gilma Alves Ferreira (2019) destacam que a
interculturalidade é uma ferramenta que promove a interacéo entre diferentes culturas,
com foco no reconhecimento da liberdade e da diversidade. Estimulando a igualdade
entre grupos culturais diversos, busca-se a preservagao da diversidade social e a
prevencao de conflitos interculturais. Esse debate é relevante para a compreensao da
sociedade contemporanea, evidenciando tanto os avangos quanto os retrocessos no

reconhecimento dos direitos do outro.



94

Em resumo, Leonardo Garcia Carneiro (2013) explica:

O principio da interculturalidade nao implica em simplesmente reconhecer o
valor de cada uma dessas culturas e defender o respeito entre elas. Mais que
isso, a interculturalidade apresenta-se como um principio que fornece
elementos consistentes que permitem provocar o desvelamento, o
enfrentamento e a posterior busca de solugdes para os conflitos desse
relacionamento, em todas as suas dimensdes” (Carneiro, 2013, p. 9 apud
Carvalho; Carvalho, 2008, n.p).

Como ponto de partida para as analises sobre os temas do multiculturalismo e
da interculturalidade, ndo se tem, neste trabalho, a intencdo de criticar os(as)
autores(as) que se dedicam ao estudo do primeiro, haja vista a importancia dessa
abordagem. No entanto, defende-se aqui a interculturalidade como uma perspectiva
coerente e enriquecedora, pois busca explorar alternativas e praticas para promover
a convivéncia harmoniosa entre diversas culturas, inclusive a cultura indigena, que é
objeto de estudo nesta dissertagao.

A interculturalidade propde a transformacdo das culturas por meio de
processos interativos e desafia os conceitos etnocéntricos predominantes, os quais
frequentemente refletem um viés eurocéntrico, promovendo o dialogo intercultural
como um meio de desenvolver a reflexdo, desconstruir preconceitos e facilitar a
transigao da exclusao para a conexao e comunicagao mutua. Ao conscientizar para a
aceitacdo das divergéncias e variedades culturais, a interculturalidade busca gerar
transformagdes praticas e significativas para a sociedade.

A importancia do dialogo reflexivo intercultural pode ser observada na
abordagem adotada pelo artista Denilson Baniwa (2018b), o qual, por meio de uma
performance artistica, retrata o pajé-onga folheando o livro Breve Histéria da Arte. Tal
ato ndo apenas desencadeia uma provocagdo e um questionamento entre os(as)
participantes da 33?2 Bienal de Sao Paulo, realizada em 2018, e a prépria instituicdo
artistica, mas também se expressa de modo enfatico por meio da citacdo do texto do

artista:

Breve historia da arte.

Tao breve, mas tao breve, que nao vejo a arte indigena.

Tao breve que ndo tem indigena nessa histéria da arte.

Mas eu vejo indios nas referéncias, vejo indios e suas culturas roubadas.
Breve histdria da arte. Roubo. Roubo. Roubo.

Isso é o indio?

Aquilo é o indio?

E assim que querem os indios?

Presos no passado, sem direito ao futuro?

Nos roubam a imagem, nos roubam o tempo e nos roubam a arte.
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Breve historia da arte.

Roubo, roubo, roubo, roubo, roubo, roubo, roubo.

Arte branca.

Roubo, roubo.

Os indios nao pertencem so6 ao passado.

Eles ndo tém que estar presos a imagens que brancos construiram para os
indios.

Estamos livres, livres, livres.

Apesar do roubo, da violéncia e da histéria da arte.

Chega de ter branco pegando arte indigena e transformando em simulacros!
(Baniwa, 2018, n.p.).

Para promover uma educagao critica e libertadora, enriquecendo o
conhecimento académico e ampliando a compreensdo do mundo ao incorporar vozes
muitas vezes marginalizadas, € crucial valorizar a autoria e a criatividade de artistas
indigenas. Isso ndao apenas quebra esteredtipos e preconceitos, mas também
promove uma compreensao mais profunda da historia e da cultura.

A decolonizagdo do saber €& fundamental, pois desafia as epistemologias
coloniais enraizadas no ensino, abrindo novos caminhos de pesquisas e inovacgdes
tedricas. Esse processo promove a inclusdo e a diversidade cultural, aumentando a
conscientizagcao sobre as questdes indigenas e decoloniais e fomentando um dialogo

mais justo e igualitario na comunidade académica. Segundo bell hooks® (2013),

Apesar de o multiculturalismo estar atualmente em foco em nossa sociedade,
especialmente na educacédo, ndo ha, nem de longe, discussdes praticas
suficientes acerca de como o contexto da sala de aula pode ser transformado
de modo a fazer do aprendizado uma experiéncia de inclusdo. Para que o
esforco de respeitar e honrar a realidade social e a experiéncia de grupos nao
brancos possa refletir num processo pedagdégico, nds como professores —em
todos os niveis, do ensino fundamental a universidade —, temos de
reconhecer que nosso estilo de ensino tem que mudar (Hooks, 2013, p. 51).

Ao empoderar as comunidades indigenas e valorizar suas praticas culturais,
€ possivel oferecer subsidios para a conscientizagao de politicas publicas mais justas.
Uma pesquisa que promove um conhecimento ético e respeitoso estimula um
engajamento compartilhado e benéfico entre pesquisadores(as) e comunidades,
contribuindo para a preservacgéo de tradigdes indigenas e para a formagao de novos

pesquisadores(as) comprometidos(as) com em preserva-las e respeita-las.

8 Gloria Jean Watkins (1952- 2021) foi escritora e militante feminina. Adotou como pseuddnimo o nome
de sua avo (bell hooks) e preferiu a escrita em mindsculo para que a atengao seja concentrada em sua
mensagem, em vez de em si mesma. Mais informagbes disponiveis em:
http://grafiasnegras.blogspot.com/2013/10/personalidades-negras-bell-hooks.html. Acesso em: 19 jan.
2025.
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3.6 A Lei n° 11.645/08 e os desafios da interculturalidade no ensino de Arte em
Diadema

Segundo a reportagem de André Ribeiro (2024), a Prefeitura de Diadema
reconhece a importancia de substituir o chamado “Dia do indio” pelo “Dia dos Povos
Indigenas”. Acredita-se que essa data seja um momento de reflexdo e reafirmacéo da
importancia das lutas dessas comunidades. A reportagem em questdo destaca que
esse dia representa uma oportunidade para corrigir equivocos e desconstruir
esteredtipos, como a ideia equivocada de que todos os povos indigenas vivem
exclusivamente em aldeias.

Promulgada em 8 de dezembro de 2022, a Lei 14.402/22 alterou a
denominacdo “Dia do Indio”, celebrado em 19 de abril, para “Dia dos Povos
Indigenas”. A proposta, criada pela deputada Joenia Wapichana (Rede-RR), foi
inicialmente vetada pelo governo de Jair Bolsonaro, que argumentou que a
Constituicdo adota a expressdo "Dos indios". Contudo, o veto foi derrubado pelo
Congresso Nacional em 5 de dezembro de 2022. O objetivo da nova lei é reconhecer
os direitos e o valor dos povos indigenas, promovendo a preservagao de suas
identidades culturais e o fortalecimento de suas instituicdes, destacando a diversidade
das culturas dos povos originarios.

Conforme indicado pelo ultimo censo realizado pelo Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatisticas em 2022, 86,7% dos municipios brasileiros possuem
populagdo descendente de povos originarios, sendo que Diadema conta com 288
residentes autodeclarados indigenas.

Desde 2014, atuo como arte-educador nos Anos iniciais do Ensino
Fundamental, seguindo o Curriculo de Diadema (2022a). Segundo esse documento,
o curriculo é o resultado de um processo coletivo que busca o pleno desenvolvimento
dos(das) estudantes como agentes ativos na realidade local. Ele incorpora a
identidade educacional do municipio, derivada da Priorizagado Curricular de Diadema
(2021a) em conjunto com a Proposta Curricular da Rede Municipal de Ensino de
Diadema (2019), alinhadas as diretrizes da Base Nacional Comum Curricular (Brasil,
2018b). O curriculo enfatiza a importancia do Projeto-Politico-Pedagdgico-
Participativo (PPPP) e das Concepgdes da Rede Municipal de Educagao de Diadema
(2022b), fundamentadas nos principios da educagdo popular e democratica,

considerados pilares historicos e essenciais no atual contexto educacional. Diadema
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destaca a centralidade do PPPP, que orienta e supervisiona as acgoes e trajetorias
dos(as) educadores(as), promovendo o engajamento politico e a comunidade escolar.

O curriculo destaca as leis n® 10.639/2003 e n° 11.645/08, as quais garantem
a inclusdo do ensino da Historia e Cultura Afro-Brasileira e Indigena no curriculo
escolar, promovendo, assim, a implementacdo da Politica Nacional de Educacao
Especial na perspectiva da Educacgao Inclusiva. Essas medidas representam avangos
significativos na promocéao da equidade e da diversidade na educacgao brasileira.

Na Proposta Curricular da Rede Municipal de Ensino de Diadema (2019), sao
delineadas as Competéncias Especificas em Arte, relacionadas a unidade tematica
de artes integradas, cujas habilidades e conteudos estdo em consonancia com a Base
Nacional Comum Curricular (BNCC). Nesse sentido, o curriculo de Diadema
reconhece a arte como um fenémeno cultural e histérico que exige um envolvimento
profundo com as diversas formas de expressao e diferentes contextos sociais. A
proposta define que é necessario promover a anadlise critica e a apreciacdo das
praticas artisticas, enriquecendo a compreensao individual e promovendo o dialogo
com as diversidades culturais. Essa abordagem prima pelo patriménio cultural,
especialmente o brasileiro, incluindo as influéncias indigenas, africanas e europeias,
bem como a inclus&o e a valorizagao da identidade cultural de Diadema e do Brasil.

A construgdo de um vocabulario e repertérios artisticos diversificados é
essencial na educacéo artistica. Essa abordagem n&o apenas amplia o conhecimento,
mas também desenvolve o respeito pelas herancgas culturais. O processo educativo
deve ser dindmico e inclusivo, promovendo a sensibilidade cultural e a apreciagao
critica das manifestacdes artisticas ao longo do tempo (Diadema, 2019). Acrescenta-

se a isso a necessidade de

(EF15AR34DI) Identificar e reconhecer as influéncias estéticas e culturais de
diferentes povos indigenas, africanos, migrantes e imigrantes nas
manifestagbes artisticas da cultura brasileira, em diferentes épocas
(Diadema, 2019, p.135).

O curriculo ndo garante que os(as) educadores(as) do ensino regular, como
o(a) pedagogo(a) polivalente da sala, o(a) Arte Educador(a) ou o(a) educador(a) de
Educacédo Fisica, trabalhem de forma plena a Lei 11.645/08. Para contemplar essa
legislacdo, a prefeitura contrata um(a) educador(a) para desenvolver, no programa

Dandara e Piata, a aplicacao da lei de forma mais efetiva.
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O Programa Etnico-Racial Diadema de Dandara e Piata (Diadema, 2021b), foi
implementado no final de 2021, com o propésito de promover a valorizagéo e o ensino
das culturas afro-brasileira e indigena. O nome do programa presta homenagem a
Dandara dos Palmares, uma figura histérica de grande for¢a e coragem, que lutou
incansavelmente por seus ideais, seu povo e sua propria liberdade. Sobrevivendo a
escravidao, Dandara liderou seu povo ao lado de Zumbi dos Palmares, destacando-
se na resisténcia contra a opressao. O termo "Piata", de origem Tupi, significa "pé
duro", "pedra dura" ou "homem forte", simbolizando a resisténcia e a forga das culturas
indigenas, refletindo a perseveranga e a determinagdo desses povos.

Conforme o portal de Diadema (2023b), o programa Dandara e Piata atende
diretamente 11 mil criangas do Ensino Fundamental da rede publica de Diadema. A
cidade possui o Nucleo de Estudos e Relagdes Etnico-Raciais (NERER), que relne
profissionais da educacdo, a Coordenadoria da Igualdade Racial e liderangas do
Movimento Negro. Esses dialogos auxiliam na discussao e preparacao de formacao
para coordenadores(as) e educadores(as) que atendem outros oito mil estudantes na
Educacgao Infantil, oito mil em creches e 1,8 mil na Educacédo de Jovens e Adultos
(EJA).

O Programa Dandara e Piatd tem como base ndo apenas as leis n°
10.639/2003 e n° 11.645/08, mas também as leis municipais n°® 1.401/1994 e n°
2.810/2008. A primeira determina a inclusdo de conteudo programatico sobre a
histéria da Africa e a cultura afro-brasileira nos curriculos das escolas publicas
municipais de Diadema, enquanto a segunda estabelece a celebracédo da Kizomba —
A Festa da Racga, com sua inclusdo no calendario oficial e ampliacédo para as escolas.
Essas ultimas duas legislagdes tém foco exclusivo nas pessoas afrodescendentes
(Diadema, 2022b).

O programa promove a capacitagdo de educadores(as) por meio de formagdes
especificas para sua atuagado nessa iniciativa. As escolas participantes recebem
materiais direcionados, como o Jogo da Onga e a Mancala Awelé, que visam
promover o aprendizado de matematica e a valorizagdo da cultura ancestral,
estimulando a reflexdo sobre a educagao antirracista.

Na reportagem intitulada Estudantes de Diadema tém aulas de historia e cultura
afro-indigena de forma descontraida (Diadema, 2023b), a educadora Katia Maciel,
atuante no programa, explica que os(as) educadores(as) da rede municipal sao

selecionados(as) por meio de um processo seletivo que inclui avaliagéo, dinédmicas e
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entrevista. Eles trabalham de segunda a quinta-feira nas escolas e, as sextas-feiras,
participam de formagdes na Secretaria de Educacéo.

Segundo a Secretaria de Educagao de Diadema (2021b), o programa tem como
objetivo a formagdo e a sensibilizagdo do corpo docente para compreensao,
valorizagdo e integragao da histéria afro-brasileira, africana e indigena no contexto
escolar, identificando e corrigindo esteredtipos e preconceitos, auxiliando e
valorizando os(as) estudantes negros(as) e/ou indigenas, fortalecendo o orgulho de
sua identidade étnico-racial. Um(a) educador(a) é designado para a Educac&o Etnico-
Racial, sendo responsavel pela coordenacgéo e pela implementacao das atividades
relacionadas ao programa, que incluem a inser¢ao dos jogos de Mancala Awelé e do
Jogo da Onga como ferramentas pedagdgicas facilitadoras do aprendizado.

O programa promove o compartilhamento de praticas e didlogos entre as
escolas por meio de Grupos de Trabalho (GTs), divididos por zonas geograficas,
visando garantir agdes pedagdgicas envolvendo os(as) docentes e, obrigatoriamente,
um membro da gestao escolar, investindo na formagao continuada com foco no ensino
de histéria e cultura afro-brasileira e indigena. Adicionalmente, séo criados podcasts
quinzenais com conteudos sobre historia, cultura e curiosidades africanas e
indigenas, a serem divulgados na Rede Municipal de Educacgao de Diadema.

A Feira Literaria de Diadema (FLID) é outro evento relevante, que proporciona
a exibicao de producdes literarias e apresentacdes culturais de docentes e discentes
da rede municipal. O programa também inclui visitas das equipes de formagao as
escolas, bem como a oferta de cursos e seminarios em parceria com docentes
especializados(as) na tematica afro-brasileira e indigena. Conta ainda com um bau
intitulado Tesouros de Dandara e Piata, que contém 92 livros tematicos, tecidos
africanos, instrumentos musicais, objetos das culturas indigenas e africanas, lapis
com diversos tons de pele, mapas da Africa, diaspora africana, entre outros recursos
(Diadema, 2021b).

Como arte-educador da rede, ja participei de formagdes on-line no Horario
Participativo Coletivo (HPC), abordando o tema indigena, e ja foram oferecidos cursos
sobre a tematica afro-brasileira dos quais participei.

No dia 28 de maio de 2024, durante o HPC, os(as) responsaveis pelo programa
Dandara e Piata, os(as) educadores(as), apresentaram uma formagado sobre o
programa. Durante esta sessao, esclareci algumas duvidas acerca da utilizagado do

bau contendo os materiais didaticos do programa. Inicialmente, havia a crenga de que
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os itens do bau nao poderiam ser utilizados; no entanto, foi informado que o(a)
educador(a) do programa tem permissao para empresta-los, e a gestdao escolar
expressou disponibilidade para estabelecer um sistema de empréstimo organizado.

Também levantei a questdo da divulgagédo pouco eficaz da Feira Literaria de
Diadema e da Kizomba para os(as) educadores(as) da escola. Fui informado de que
esses eventos sdo comunicados por meio de circulares e de que minha preocupacgao
quanto a melhoria na divulgacao seria repassada ao programa. Sobre o podcast, foi
esclarecido que o projeto ainda nado foi implementado; no entanto, no podcast
estudantil oferecido pela Prefeitura de Diadema, os(as) estudantes participantes
do Projeto Curumim abordam, com a participacdo de representantes das escolas
municipais, uma variedade de temas, incluindo questdes afro-indigenas. Questionou-
se a respeito da escassa divulgacao das iniciativas realizadas pelo programa, o que
limita sua disseminagdo apenas entre os(as) educadores(as) dele e os(as)
estudantes, deixando de alcangar os(as) educadores(as) do ensino regular. Os
formadores e a vice-diretora da escola comprometeram-se a disponibilizar os
materiais apresentados aos(as) educadores(as) e aos(as) estudantes do programa,
considerando a sugestdo de aprimorar a divulgacdo e a formagédo para os(as)
educadores(as) do ensino regular.

Durante a capacitacdo, os(as) formadores(as) destacaram algumas
dificuldades enfrentadas pelos educadores(as) do programa, como a realizagado de
aulas apenas uma vez por semana, o que pode sobrecarregar os(as) educadores(as)
que trabalham em multiplas escolas. Por outro lado, chamou a atengao para a
abrangéncia do programa, que nao se limita a formagao dos(as) educadores(as), mas
também oferece capacitagdo para outros(as) funcionarios(as) da escola, como os(as)
profissionais da frente de trabalho e os agentes de servigo.

Observa-se, portanto, que a Prefeitura de Diadema demonstra uma clara
preocupagdao com a tematica indigena, investindo na promog¢ao, inclusdo e
valorizagao das culturas afro-brasileira e indigena, evidenciadas pela implementagao
do Programa Etnico-Racial Diadema de Dandara e Piata, que, desde 2021, promove
a valorizagao dessas culturas por meio de acdes educativas e formativas, atendendo
11 mil criangas do Ensino Fundamental e estendendo suas atividades a outros niveis
educacionais, como a Educacéo Infantil e a Educagao de Jovens e Adultos (EJA). A
cidade conta com o Nucleo de Estudos e Relacdes Etnico-Raciais (NERER), que

reune profissionais da educacgao e liderangas do Movimento Negro para desenvolver
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formagdes especificas para educadores(as). Ainda assim, apesar dos avangos, 0
programa enfrenta desafios, como a necessidade de melhorar a divulgagdo das
iniciativas e a sobrecarga dos(as) educadores(as).

E relevante destacar a contribuicdo da professora, escritora, artista multimidia,
Arte-educadora, bailarina e coredgrafa Kiusam de Oliveira’ na construgdo de um
curriculo educacional antirracista e na implementagao da Lei 10.639/03 em Diadema,
no estado de Sao Paulo. Ao longo de sua atuagédo no municipio, ela dedicou-se
especialmente a Educacao Especial, sendo chefe dessa area entre 2005 e 2008.
Nesse periodo, Kiusam nio apenas aplicou diretrizes inclusivas, mas também formou
profissionais sob a perspectiva antirracista, promovendo um ambiente escolar
comprometido com a valorizagao da historia e cultura afro-brasileira.

De 2005 a 2016, Kiusam esteve a frente da implementacdo e do
acompanhamento da Lei 10.639/03 como gestora publica, assegurando que o
curriculo das escolas municipais incluisse conteudos relacionados as contribuicbes
culturais e historicas dos povos africanos e afro-brasileiros. Nos anos de 2010 e 2011,
sua atuacao se expandiu para o campo cultural: como assessora da Secretaria de
Cultura de Diadema, ela conduziu iniciativas voltadas as questdes de género e raga,
com um foco especial na danga, reforcando a importancia das expressoes artisticas

afro-brasileiras como ferramentas de educacao e resisténcia cultural.

7 Fonte: Kiusam de Oliveira. LinkedIn (perfil). Disponivel em: https://br.linkedin.com/in/kiusamdeoliveira.
Acesso em: 19 jan. 2025.
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4 PERCURSO METODOLOGICO

Esta pesquisa, como ja mencionado, teve como objetivo investigar, construir e
analisar com os(as) estudantes do Ensino Fundamental, como a inclusao das artes
visuais dos povos originarios pode contribuir para a construgdo de uma educagao
decolonial. Para atender tal intento, optou-se por uma pesquisa de abordagem
qualitativa e interventiva, desenvolvida em uma escola de Ensino Fundamental
localizada na periferia de Diadema, em Sao Paulo.

A pesquisa desenvolveu estratégias pedagogicas decoloniais e inclusivas que
valorizam as expressodes artisticas indigenas populares e contemporaneas. O intuito
foi o de promover o didlogo e a conscientizagao cultural entre os(as) estudantes.
Desse modo, foram analisadas as percepgdes e conhecimentos preexistentes dos(as)
alunos(as), envolvendo-os(as) na construgao ativa de novas praticas pedagadgicas.

Espera-se a construgao e a criagdo de um portfélio e/ou objetos artisticos que
evidenciem a significancia das artes visuais indigenas, com o propoésito de enriquecer
uma educacao critica e respeitosa em relagédo a diversidade cultural. Esse processo
visa ampliar a compreensao sobre a relevancia das culturas indigenas no ambiente
educacional e na sociedade brasileira. Nesta secao, apresentamos essas escolhas,

bem como o campo em que a pesquisa sera realizada.

4.1 Opcao metodolégica

Em consonancia com os objetivos da pesquisa, optou-se pela abordagem
qualitativa, que explora as perspectivas, opinides, experiéncias e vivéncias dos(as)
participantes e dos contextos estudados, considerando a complexidade desses
aspectos.

A pesquisa foi de natureza aplicada, de tipo interventiva. De acordo com Magna
Floriana Damiani et al. (2013), a pesquisa interventiva envolve interferéncias nos
processos educacionais com base em um referencial tedrico especifico, visando
avangar nos processos de aprendizagem. Esses processos foram analisados e
avaliados com o intuito de maximizar a aprendizagem dos(as) estudantes,
descrevendo de maneira detalhada a intervencao para avaliar os resultados. Nas

palavras da autora,
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[...] s&o investigagbes que envolvem o planejamento e a implementacédo de
interferéncias (mudancgas, inovagdes) destinadas a produzir avancos,
melhorias, nos processos de aprendizagem dos sujeitos que delas participam
e a posterior avaliagao dos efeitos dessas interferéncias (Damiani et al., 2013,
p. 58).

A pesquisa teve como objetivo investigar, analisar e promover a valorizag&o
das culturas indigenas, especialmente no ambito da educacéo e das artes visuais,
destacando as expressdes culturais e artisticas indigenas e reconhecendo sua
importancia histérica, identitaria e social. Para tanto, é essencial construir praticas
pedagdgicas inclusivas e decoloniais, garantindo a inser¢ao das culturas indigenas na
formacao dos(as) estudantes, conforme as exigéncias da Lei n® 11.645/08.

Ao construir um trabalho coletivo com os(as) estudantes, marcado pelo dialogo,
foi promovida uma estratégia eficaz para enfrentar a desvalorizagdo dos saberes e
culturas indigenas. Nessa perspectiva de construgao conjunta e dialogica, os circulos
de cultura configuram-se como uma estratégia central. Paulo Freire, em seu livro
Educagédo como Prética da Liberdade (1967), apresenta os circulos de cultura como
uma ferramenta estratégica importante para a educagao. Esses circulos séo espagos
de dialogo e reflexdo critica em que os(as) estudantes podem debater temas
relevantes para suas vidas, como cultura, trabalho, politica e religido, desenvolvendo
reflexdes e consciéncia critica sobre a realidade. Os circulos de cultura tornam-se
espacos de aprendizagem coletiva, nos quais sdo compartilhados saberes e
experiéncias, fomentando a construgédo de novos conhecimentos, democratizando a
cultura e promovendo a participagao ativa na construgdo de uma comunidade mais
igualitaria e justa.

Ainda dentro dessa abordagem centrada na dialogicidade, Freire (1967)
discorre sobre a importancia do uso da imagem no processo de alfabetizagdo. Ele
propbe a utilizagdo de imagens sem palavras, permitindo a leitura visual e
promovendo dialogos e debates, de modo que os(as) estudantes se reconhegam e
iniciem sua conscientizagao por meio dos circulos de cultura.

Segundo Freire (1967), o didlogo € uma exigéncia existencial e ocorre em uma
relacdo horizontal entre duas ou mais pessoas, nascendo de uma matriz critica e
gerando criticidade. O dialogo é nutrido por amor, humildade, esperanga, fé e
confianga. Quando existe uma ligagao entre os polos, estabelece-se uma relagédo de
simpatia, gerando comunicagao. Portanto, o dialogo é indispensavel para uma

comunicacao ativa, reflexiva e critica.
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Nutre-se do amor, da humildade, da esperancga, da fé, da confianga. Por isso,
s6 o dialogo comunica. E quando os dois pélos do dialogo se ligam assim,
com amor, com esperanga, com fé um no outro, se fazem criticos na busca
de algo. Instala-se, entdo, uma relagdo de simpatia entre ambos. Sé ai ha
comunicacao (Freire,1967, p. 107).

O tema gerador desta pesquisa foram as artes visuais dos povos indigenas. A
discussao desse tema implica partir da realidade dos(as) estudantes, identificando o
que sabem sobre a tematica, sua presenca em suas vidas cotidianas, bem como
possiveis preconceitos e estereodtipos em suas falas e atitudes. O objetivo foi garantir
que o conhecimento a ser construido estivesse alinhado as suas realidades e
contribuisse para uma formacéao critica e respeitosa.

Foram observadas e analisadas as impressdes dos(as) estudantes referentes
aos povos indigenas, assim como os livros didaticos do componente curricular Arte
utilizados no ensino regular. Por meio de dialogos, foram realizados levantamentos
das obras de Artes indigenas, com preferéncia para as contemporaneas. Assim como

citado por Menga Ludke e Marli Eliza Dalmazo de Afonso André (1986):

Sendo o principal instrumento da investigacdo, o observador pode recorrer
aos conhecimentos e experiéncias pessoais como auxiliares no processo de
compreensao e interpretagdo do fendmeno estudado. A introspecgdo e a
reflexdo pessoal tém um papel importante na pesquisa naturalistica.

A observagao direta permite também que o observador chegue mais perto da
"perspectiva dos sujeitos", um importante alvo nas abordagens qualitativas.
Na medida em que o observador acompanha in loco as experiéncias diarias
dos sujeitos, pode tentar apreender a sua visdo de mundo, isto €, o significado
que eles atribuem a realidade que os cerca e as suas préprias agoes (Ludke,
André, 1986, p. 26).

A identificagdo de artistas indigenas e o estudo de autores(as) indigenas e
decoloniais foram etapas estratégicas, fortalecendo a base tedrica da investigagéo e
contribuindo para uma abordagem reflexiva e auténtica.

Mediou-se as estratégias e métodos utilizados para abordar o problema de
pesquisa de maneira pratica e direcionada para a resolucdo de problemas,
construindo possiveis solugbes conforme o desenvolvimento do estudo. Os
conhecimentos tedricos e praticos trabalhados com os(as) estudantes contribuiram
para a melhoria das praticas educacionais conforme defendidas nesta pesquisa.

Em didlogo com os(as) estudantes, foi realizada a elaboragéo, a execugao e a
avaliacdo do estudo. A perspectiva identificou problemas, mas construiu possiveis

solugdes, mediante um trabalho pedagdgico dialégico que respeitasse e valorizasse
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a cultura indigena. Com base nos resultados da pesquisa, pretendeu-se construir um
portfélio e/ou objetos artisticos que demonstrassem a importancia das artes visuais
indigenas na formacé&o de nossa identidade.

A pesquisa ultrapassou a simples observagdo e andlise ao engajar-se
ativamente na construgdo e implementacdo de mudangas significativas. O objetivo
central foi o desenvolvimento de praticas pedagdgicas mais eficazes e relevantes para
0 processo de aprendizagem. Para tanto, foi planejado um projeto colaborativo que
envolveria os(as) estudantes, a comunidade escolar e a gestdo. As aulas, com
duracdo de uma hora, seguiram o curriculo municipal de Diadema e foram
estruturadas no segundo semestre de 2024, com énfase nas artes visuais indigenas
dentro do contexto decolonial e na realizagdo de releituras coletivas, assim como
atividades praticas, como gravuras. Esse processo fomentou um dialogo continuo e
participativo entre os(as) envolvidos(as), culminando na produgao de itens artisticos
que poderao compor uma exposi¢ao de arte.

Cabe ressaltar que esta pesquisa contribuiu para o protagonismo infantil, ao
possibilitar que os(as) proprios(as) estudantes contribuissem para a construgdo do
seu proprio conhecimento, ampliando o senso de pertencimento e a identificacdo com
a cultura indigena. Todo o processo de investigacdo foi registrado por meio de
registros escritos, fotograficos, filmagens e outras produgdes artisticas.

A esséncia deste projeto de pesquisa apoia 0 engajamento na conscientizagao
sobre a diversidade cultural e a valorizagédo da cultura e das expressdes indigenas,
construindo uma educacao inclusiva e enriquecedora. Isso contribuiu de maneira
positiva e significativa para a forma como a arte indigena é ensinada, percebida e
vivenciada.

Os resultados dessas intervengbes foram analisados de modo critico,
contribuindo para a construgdo de conhecimento no campo do ensino da Arte e para
o aprimoramento continuo das praticas educativas. Dessa maneira, buscou-se
construir uma educacdo mais libertadora e transformadora, valorizando a escuta
dos(as) estudantes e a riqueza de suas experiéncias. Esse processo constante de
humanizacdo e conscientizagdao € fundamental para uma educacao inclusiva e
significativa.

Por meio desta pesquisa, almejou-se fomentar a articulagédo entre recursos
educacionais, expressodes artisticas e praticas educativas, visando colaborar com

os(as) estudantes na construgdo de um ambiente de aprendizagem enriquecedor e
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dindmico. Esse propésito implica na facilitagdo de intercambios de experiéncias € no
estimulo ao desenvolvimento da consciéncia critica. A selecao criteriosa de materiais
pedagdgicos, como livros, videos e imagens, bem como de recursos artisticos, tais
como tintas, papel e embalagens descartaveis, foi realizada com o intuito de atender
as demandas individuais dos(as) estudantes e promover o crescimento coletivo.
Segundo Rose Meri Trojan e Jesus Rodriguez Rodriguez, sobre a importancia da

escolha dos materiais:

Os materiais didaticos, em geral, cumprem a fungao basica e essencial de
mediagao no processo de ensino e aprendizagem, constituem-se em meio e
instrumento através do qual o conhecimento é organizado, estruturado e
apresentado pelo professor ao aluno (Trojan; Rodriguez, 2008, p.55).

A articulacao desses elementos propicia aos(as) estudantes a oportunidade de
construir o conhecimento de maneira pratica e contextualizada, estabelecendo
conexdes significativas com suas realidades cotidianas. Tal abordagem pedagdgica
busca ndo apenas proporcionar a aquisicdo de conhecimentos teéricos, mas também
promover a sua aplicagdo efetiva em situagbes concretas, contribuindo para a
formagao de individuos criticos, reflexivos e socialmente engajados. Com relagao a

isso, Geraldo Freire Loyola (2016) afirma que,

[...] é fundamental que o Professor seja uma pessoa envolvida com arte, que
seja capaz de provocar estimulos e ndo apenas cumprir tarefas e distribuir
atividades para os alunos. Quanto maior o envolvimento estético do Professor
com a arte, maiores serdo as oportunidades de pensar e propor experiéncias
que estimulem nos alunos suas habilidades de criacdo e de senso critico. E
importante que o Professor escolha temas e procedimentos que estimulem
os alunos a criarem o proprio trabalho [...] (Loyola, 2016, p.14-15).

A fim de promover uma aprendizagem ativa e participativa, intentou-se articular
materiais e estratégias pedagdgicas decoloniais, proporcionando aos(as) estudantes
um ambiente propicio para questionamentos, reflexdes e construgdo autbnoma de
conhecimento. Essa abordagem pedagodgica se destaca por sua adaptabilidade,
capaz de responder aos desafios e as diversas demandas e estilos de aprendizagem,
reconhecendo e valorizando a multiplicidade de perfis presentes na sala de aula.

Com a combinacao de recursos educacionais diversos como livros, videos e
materiais artisticos, € possivel promover o desenvolvimento de competéncias
importantes, tais como a interdisciplinaridade e a inclusdo, e ainda colaborar

significativamente para a formagao de cidadaos e cidadas criticos(as), éticos(as) e
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comprometidos(as) com a construgao de uma sociedade mais equitativa e justa. Essa
perspectiva educacional, que reconhece o protagonismo do(a) estudante e suas
necessidades individuais, busca, para além da construgao de conhecimentos, cultivar
habilidades essenciais para uma participagado ativa e consciente na vida social e

politica.

4.2 Pesquisas Correlatas

A fim de contextualizar o tema da pesquisa e verificar as investigagdes ja
realizadas sobre o assunto, foi conduzido um levantamento de pesquisas correlatas,
com o objetivo de identificar as principais tendéncias e obter informacdes relevantes
sobre metodologias, teorias e resultados de estudos anteriores. O levantamento foi
realizado na Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagbes (BDTD) do Instituto
Brasileiro de Informag&o em Ciéncia e Tecnologia (IBICT), abrangendo o periodo de
2020 a 2024. Utilizaram-se as palavras-chave "arte, 11.645", "decolonialismo, 11.645"
e “arte indigena, 11.645".

A busca permitiu acessar um conjunto de trabalhos académicos, incluindo
dissertacdes e teses, que abordam a tematica da Lei 11.645/08 no contexto das aulas
de arte, bem como sobre o movimento decolonial. A estratégia utilizada envolveu a
escrita das palavras-chave de maneira sucinta para abranger o maior numero possivel
de trabalhos, selecionando o periodo a partir de 2020 para investigar os trabalhos
mais recentes, mantendo o enfoque nas artes visuais indigenas e na obrigatoriedade
da Lei 11.645/08.

Na primeira etapa, foram utilizadas as palavras-chave "arte 11.645",
identificando-se 33 pesquisas relacionadas ao tema. Posteriormente, foi pesquisada
a palavra-chave "decolonialismo 11.645", resultando na identificacdo de 39 pesquisas.
Na dultima etapa, foram utilizadas as palavras-chave "arte indigena 11.645",
encontrando-se 16 pesquisas.

Os estudos conduzidos em distintas instituicoes académicas em territorio
nacional tém abordado uma diversidade de perspectivas relacionadas ao tema em
analise. Contudo, é notério que uma parcela significativa dessas pesquisas nao tem
foco no componente curricular de Arte, direcionando seu enfoque para outros campos
do conhecimento, tais como Matematica, Quimica, Sociologia e Histdria.

Ao investigarmos o componente curricular de Arte, adentramos em um dominio

rico e multifacetado, que abarca diversas expressdes artisticas, destacando-se
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especialmente a musica, a danga e as artes visuais. No ambito das artes visuais,
foram identificados temas especificos de estudo, englobando desde a arte
contemporanea até o grafismo indigena e a arquitetura.

A diversidade de abordagens e origens presentes nessas investigagdes foi
meticulosamente examinada, com o proposito de fornecer um entendimento
abrangente e contextualizado acerca da implementagéo da Lei n° 11.645/08 nas
instituicbes de ensino nao indigenas, particularmente no que concerne ao
componente curricular de Arte.

A seguir, serdo apresentadas as produgdes cientificas que se aproximam da
pesquisa relacionada a decolonizacdo do curriculo e as expressbes artisticas
indigenas contemporaneas, em consonancia com as diretrizes estabelecidas pela

mencionada legislagao.

Quadro 1 - Estudos relevantes para a presente pesquisa.

Curso Titulo Autor Instituicao Ano

Mestrado Saberes circulares e visibilidade das | SANT'ANNA, Patricia | Universidade
artes indigenas na educagéo | Rocha Federal da | 2024
basica: aplicacao da lei Bahia
11.645/2008.

Mestrado Descaravelizagao  de praticas | Nhambiquara, Sarah de | Universidade
educadoras: a lei 11645/08 e os | Castro Ribeiro. Estadual 2024
povos indigenas, construindo Paulista
caminhos para o encantamento.

Mestrado Artes indigenas no Brasil: Um | KOYAMA, Erika Kimie Universidade 2024
levantamento dos conceitos e Federal de Sao
termos mobilizados pelos indigenas Paulo
a partir de 2013.

Mestrado A arte indigena contemporanea: | FONSECA JUNIOR, | Universidade 2023
insercdao do artivismo na escola | Alvaro Franco da Estadual de
publica como pratica decolonial Ponta Grossa

Mestrado Povos Originarios: 11.645 Rastros | SILVA, Osvaldo Pinheiro | Universidade 2023
Em Busca De Uma Pedagogia | da Estadual
Contracolonial Paulista

Mestrado A educagéao cultural indigena pelo | MOTA, Denis Rodrigues | Universidade 2023
viés da descolonizagado nas escolas Federal de
municipais de Boa Vista/Roraima Roraima

Mestrado Educar para as relagbes étnico- | ALMEIDA, Barbara | Universidade 2023
raciais: racismo e antirracismo na | Ribeiro Dourado Pias de | de Brasilia
educacéo infantil



https://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Fonseca+J%C3%BAnior%2C+%C3%81lvaro+Franco+da
https://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Fonseca+J%C3%BAnior%2C+%C3%81lvaro+Franco+da
https://repositorio.unesp.br/browse/author?startsWith=Silva,%20Osvaldo%20Pinheiro%20da%20%5BUNESP%5D
https://repositorio.unesp.br/browse/author?startsWith=Silva,%20Osvaldo%20Pinheiro%20da%20%5BUNESP%5D
http://repositorio.ufrr.br:8080/jspui/browse?type=author&value=Mota%2C+Denis+Rodrigues
http://repositorio2.unb.br/jspui/browse?type=author&value=Almeida%2C+B%C3%A1rbara+Ribeiro+Dourado+Pias+de
http://repositorio2.unb.br/jspui/browse?type=author&value=Almeida%2C+B%C3%A1rbara+Ribeiro+Dourado+Pias+de
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indigena: a retomada da cultura
entre os Pataxo e os Xakriaba

Federal de
Minas Gerais

Mestrado Educacdo Decolonial: Grafismo | NHAMBIQUARA, Budga | Universidade 2023
Indigena como caminho para | Deroby Estadual
(Des)Construgéo de olhares Paulista

Mestrado Representagdes  sobre  povos | OLIVEIRA, Lucas | Universidade 2022
indigenas: uma andlise das | Lucena Federal do
concepcdes de estudantes e Maranhao
professores do ensino médio de
uma escola da rede estadual de
ensino de Imperatriz

Doutorado | Outras memodrias, outras histérias: | SUZUKI, Clarissa Lopes | Universidade 2022
contra colonialidade e o saber como de S&o Paulo
construgao coletiva e emancipatoria
na educacao antirracista das artes

Doutorado | Estudo do espaco narrativo em | STACCIARINI, Leticia | Universidade 2022
obras de autores indigenas | Santana Federal de
brasileiros para o publico infantil Uberlandia

Mestrado Trajetoria da lei n° 11.645/08 e sua | DANTAS, Maisa Cristina | Universidade 2021
aplicagao nas escolas Torres Federal de

Minas Gerais

Mestrado Lei 10.639/03 e Lei 11.645/08: | CUNHA, Maria de | Universidade 2021
possibilidades e desafios para a | Fatima Limeira da Silva | Federal de
construgdo de uma educagéo Mato Grosso
antirracista: Escola Estadual Séao
Pedro Apdstolo - Pedra Preta-MT

Mestrado Todo dia é dia de indio. Que indio? | MARINS, Monique | Universidade 2020

Magalhaes do Estado do
Rio de Janeiro
Doutorado | Artes indigenas e a escola nao | FARIA, Tales Bedeschi | Universidade 2020

Fonte: Elaborado pelo pesquisador, 2024

Patricia Rocha Sant’anna, em sua pesquisa de mestrado de 2024, intitulada

Saberes circulares e visibilidade das artes indigenas na educagéo basica: aplicagéo

da Lei 11.645/2008, objetivou valorizar as artes indigenas como expressdes de

identidade e cultura étnicas. A pesquisadora visou integrar o ensino de artes visuais

ao contexto escolar; promover a valorizagao dos saberes indigenas e das narrativas

tradicionais; destacar a importancia dos grafismos e suas significagdes; transformar a

perspectiva sobre os povos indigenas; e incentivar a reflexao e a integragéo de suas

culturas no ensino e aprendizado, com foco na ressignificacédo e visibilidade dessas

praticas artisticas.



https://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Nhambiquara%2C+Budga+Deroby+%5BUNESP%5D
https://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Nhambiquara%2C+Budga+Deroby+%5BUNESP%5D
https://tedebc.ufma.br/jspui/browse?type=author&value=OLIVEIRA%2C+Lucas+Lucena
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Sarah de Castro Ribeiro Nhambiquara, em sua pesquisa de mestrado de 2024,
intitulada Descaravelizagdo de praticas educadoras: a lei 11645/08 e os povos
indigenas, construindo caminhos para o encantamento, analisou o0 processo de
criacdo e implementacdo de um curso de formagao continuada sobre a tematica
indigena, destinado a profissionais da educag¢do do municipio de Suzano (SP), tendo
como base a Lei n° 11.645/2008. A iniciativa visa suprir a escassez de formacgodes
docentes que contemplem pautas sociais e politicas atuais, conforme os principios da
LDB, adotando uma perspectiva decolonial e antirracista.

Erika Kimie Koyama, em sua pesquisa de mestrado de 2024, intitulada Artes
Indigenas no Brasil: Um Levantamento dos Conceitos e Termos Mobilizados pelos
Indigenas a Partir de 2013, organizou diferentes abordagens utilizadas por intelectuais
e criadores indigenas, como arte como armadilha, pussanga, procedimento
reantropofagico e processo educativo. Dividida em quatro capitulos, a dissertagéo
mapeia essas ideias e propde uma visao preliminar sobre o fendmeno, com base nas
contribuicbes de autores indigenas como Jaider Esbell, Denilson Baniwa e Ailton
Krenak.

Alvaro Franco da Fonseca Junior, em sua pesquisa de mestrado de 2023, com
o tema A arte indigena contemporéanea: inser¢do do artivismo na escola publica como
pratica decolonial, investiga a arte Indigena Contemporanea, também chamada de
“artivismo indigena”, visando confrontar preconceitos e desinformacdes
frequentemente vinculados aos povos indigenas, muitas vezes estigmatizados por
manifestacdes de violéncia. Esse estudo traz importante contribuicdo a esta pesquisa,
uma vez que inclui o desenvolvimento de estratégias didaticas destinadas a abordar
o tema em sala de aula, revelando tanto oportunidades quanto desafios.

Osvaldo Pinheiro da Silva, em sua pesquisa de mestrado de 2023, com o tema
Povos Originarios: 11.645 Rastros Em Busca De Uma Pedagogia Contracolonial,
estuda as praticas curriculares e metodolégicas adotadas na EMEF Prof.? Célia
Regina Andery Braga, em Sao Paulo (SP), no intuito de efetivar o ensino da cultura
indigena no Ensino Fundamental. Com foco em abordar as perspectivas de docentes
e discentes, o estudo buscou expandir as bases tedricas e metodolégicas da arte-
educacao, destacando experiéncias que utilizam a arte como ferramenta de educagéao
contracolonial.

Denis Rodrigues Mota, em sua pesquisa de mestrado de 2023, intitulada A

educacgdo cultural indigena pelo vies da descolonizagdo nas escolas municipais de
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Boa Vista/Roraima, investigou o contexto educacional da Rede Municipal de Boa
Vista/RR quanto a valorizagao e ao reconhecimento da cultura indigena nas escolas
e, assim como esta pesquisa, visou desmistificar estruturas coloniais persistentes e
transformar o campo educacional e social.

Barbara Ribeiro Dourado Pias de Almeida, em sua pesquisa de mestrado de
2023, com o tema Educar para as relagdes étnico-raciais: racismo e antirracismo na
educacdo infantil, teve como objetivo mapear e analisar as praticas educativas
voltadas para as relagdes étnico-raciais no Centro de Educacéo Infantil 01 (CEI 01)
de Sado Sebastido/DF. Apesar de o foco da investigagao estar voltado a Educagéao
Infantil, o trabalho é de extrema importancia para esta pesquisa, pois discute os
desafios e inovagbes das abordagens, estratégias e conteudos utilizados pelos(as)
docentes para implementar as leis 10.639/2003 e 11.645/2008. Outra semelhanca
com esta pesquisa € que Almeida adotou estratégias colaborativas como participagao
observante, rodas de conversa, entrevistas narrativas e intervengdo pedagogica,
visando promover a participacao ativa de professores(as) e estudantes no processo
investigativo.

Budga Deroby Nhambiquara, em sua pesquisa de mestrado de 2023, com o
tema Educagéao Decolonial: Grafismo Indigena como caminho para (Des)Construgdo
de olhares, apresentou uma analise critica da implementacgao da Lei 11.645/2008 com
base em suas experiéncias como autor indigena que leciona em escolas nao
indigenas, destacando as disparidades na produgcdo de materiais didaticos e na
formagédo académica relacionadas ao ensino da cultura indigena nas redes publicas
de ensino. Essa foi uma importante fonte, pois explora a intersecdo entre
descolonizacao e curriculo de Arte, propondo caminhos para avancar nos processos
de descolonizagao do ensino-aprendizagem por meio do desenvolvimento de material
didatico.

Lucas Lucena Oliveira, em sua pesquisa de mestrado de 2022, intitulada
Representagbes sobre povos indigenas: uma analise das concepgbes de estudantes
e professores do ensino médio de uma escola da rede estadual de ensino de
Imperatriz, investigou as representagbes dos povos indigenas com base nas
concepgdes de estudantes e professores(as) de uma escola de Ensino Médio da rede
estadual de Imperatriz. O objetivo foi identificar como essa escola nao indigena
representa os povos indigenas em suas praticas pedagogicas, considerando os

recursos didaticos disponiveis, investigando a concepg¢ao dos(as) participantes sobre
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os povos indigenas enquanto sujeitos histéricos e culturais. Embora a pesquisa em
questdo seja direcionada aos(as) professores(as) enquanto esta esteja voltada
aos(as) estudantes, ela apresenta as representagbes equivocadas, evidenciando a
necessidade de formagao continuada para os(as) professores(as) da rede publica e
destaca o papel estrutural da escola na formagao de ideologias que inferiorizam os
povos indigenas.

Clarissa Lopes Suzuki, em sua pesquisa de doutorado de 2022, cujo tema era
Outras memoarias, outras historias: contra colonialidade e o saber como construgdo
coletiva e emancipatoria na educagao antirracista das artes, apresenta a colonialidade
na educagao das artes por meio da construcéo coletiva e ancestral, integrando vozes
diversas e conhecimentos interseccionais das epistemologias afro-brasileiras e
indigenas. Essa tese tem suma importadncia em nossa pesquisa, pois apresenta
autores(as) que reconhecem a educagao como ferramenta emancipatoria contra a
colonialidade, visando resgatar histéorias e memorias excluidas pelo projeto
moderno/colonial.

Leticia Santana Stacciarini, em sua pesquisa de doutorado de 2022, cujo titulo
€ Estudo do espacgo narrativo em obras de autores indigenas brasileiros para o publico
infantil, apresenta, na contemporaneidade, as obras de autores indigenas voltadas
para criangas. Embora ndo exclusivamente direcionadas a esse publico, explora
diversas experiéncias literarias que desafiam as normas sociais ocidentais e
apresenta suas perspectivas. Esse estudo traz contribuicbes a nossa pesquisa visto
que essas obras literarias ndo apenas proporcionam uma plataforma para a formacao
de leitores(as) decoloniais, promovendo o respeito, mas tém como base autores(as)
indigenas importantes, tais como: Daniel Munduruku, Lia Minapoty, Olivio Jekupé,
Eliane Potiguara, Graga Grauna, Yaguaré Yama, Auritha Tabajara, Marcia Kambeba,
Edson Krenak, Tiago Hakiy, Cristino Wapichana, Roni Wasiry Guara, Geni Nunez,
Luiz Carlos Karai, Shirley Djukurnd Krenak, René Kithaulu, entre outros, os quais
puderam servir de base para esta pesquisa.

Maisa Cristina Torres Dantas, em sua pesquisa de mestrado de 2021,
denominada Trajetdria da lei no 11.645/08 e sua aplicagdo nas escolas, teve como
objetivo descrever e analisar a Lei n°® 11.645/08, que estabelece a obrigatoriedade do
ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Indigena. O foco principal foi investigar
a emergéncia, o processo de elaboracdo e a aplicagao pratica dessa legislacao,

especialmente no que se refere a presenga da tematica indigena nos Anos Iniciais do
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Ensino Fundamental (1° ao 5° ano), o que nos ajudou como fonte, pois apresenta
estudos decoloniais e culturais para explorar as dinamicas de poder e as lutas
relacionadas a etnia no curriculo escolar.

Maria de Fatima Limeira da Silva Cunha, em sua pesquisa de mestrado de
2021, com o tema Lei 10.639/03 e Lei 11.645/08: possibilidades e desafios para a
construgdo de uma educagéo antirracista: Escola Estadual Sdo Pedro Apdéstolo —
Pedra Preta-MT, investigou as possibilidades e desafios para a constru¢éao de uma
educacao antirracista na Escola Estadual Sdo Pedro Apdstolo em Pedra Preta/MT.
Essa pesquisa foi uma fonte importante, pois se embasa na perspectiva decolonial,
com contribuicdes tedricas de Enrique Dussel, Anibal Quijano, Walter Mignolo, Ramoén
Grosfoguel, Catherine Walsh, Nelson Maldonado Torres, Arturo Escobar, Nilma Lino
Gomes, Abdias Nascimento, Bell Hooks, Kabengele Munanga, Djamila Ribeiro, Lilia
Moritz Schwarcz, entre outros(as).

Monique Magalhdes Marins, em sua pesquisa de mestrado de 2020, cujo tema
era Todo dia é dia de indio. Que indio?, investigou as mudangas ocorridas com a
implementacéo da Lei n° 11.645, de margo de 2008, e as mudangas educacionais
referentes a ela até 2020. A importancia desse estudo para a nossa pesquisa € que
se apresentou aquilo que € lembrado e aquilo que € esquecido sobre a tematica
indigena, questionando se ha uma politica de memoéria por tras dessas
representacdes. Ademais, Marins problematiza se o curriculo escolar incentiva a
reflexdo critica e se os(as) estudantes tém potencial para construir um conhecimento
histérico que reestruture esses paradigmas, sob uma perspectiva epistemologica
decolonial.

Por fim, Tales Bedeschi Faria, em sua pesquisa de doutorado de 2020,
nomeada como Artes indigenas e a escola ndo indigena: a retomada da cultura entre
0s Pataxo6 e os Xakriaba, prop6s-se a desenvolver abordagens metodoldgicas que
possibilitassem explorar de maneira auténtica, cientificamente robusta e respeitosa as
dimensdes culturais e artisticas dos povos Pataxd e Xakriaba. Importante pesquisa,
pois trouxe como fonte pensadores(as) indigenas como Arissana Pataxo, Célia e Nei

Xakriaba, Gersem Baniwa, Dona Liga Pataxoop, Tyson Yunkaporta.
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4.3 O campo de pesquisa

A pesquisa foi realizada em uma escola de Ensino Fundamental, situada na
regido periférica da cidade de Diadema, no estado de Sdo Paulo. Diadema é um
municipio localizado na regido sudeste do Brasil, fazendo parte da Grande Sao Paulo,
uma area densamente povoada. Segundo o ultimo censo do Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica (Populagao, 2022), a cidade abriga aproximadamente 393.237
habitantes, posicionando-se como o 16° municipio mais populoso do estado e o 63°
do Brasil.

Histdrica e administrativamente, Diadema integrava o distrito de Sdo Bernardo
do Campo até sua emancipacdao em 8 de dezembro de 1959. A economia local é
sustentada principalmente pelo setor de servigos, seguido pela industria e pelo
comércio, promovendo a diversificagdo econdmica da regiéo.

No ambito esportivo, Diadema se destaca com o Clube Atlético Diadema, o
Esporte Clube Agua Santa e o time de futebol americano Diadema Diamond. No
campo cultural e turistico, a cidade oferece atrativos como o Borboletario, o Jardim
Botanico, o Museu de Arte Popular e o Observatério Astrondbmico. Segundo
publicagao no site da prefeitura (2025), o municipio conta com 20 unidades escolares
de Ensino Fundamental regular, que atendem 13.436 estudantes a partir de seis anos.

A escola onde foi realizada a pesquisa esta localizada no conjunto habitacional
Gazuza, segundo a reportagem intitulada Memoria-Ineditismos fazem do Conjunto
Habitacional Gazuza um bem cultural de Diadema (2023). O bairro € composto por
cerca de 280 unidades de habitagdo, entre casas e apartamentos. Esse bairro &
significativo na histéria do Brasil, por ter sido a primeira experiéncia de construgao
verticalizada em regime de mutirdo no pais e pela Caixa Econdmica Federal ter
financiado um empreendimento nessa modalidade pela primeira vez. O bairro foi
planejado e construido de modo organizado pelos(as) moradores(as) em uma area
particular desapropriada pela prefeitura.

A escola dispde de parque infantil, sala de arte ampla, sala de leitura, quadra,
sala de apoio, cozinha, sala dos professores, sala da gestdo, banheiros e sala em
ambiente aberto. Apesar das limitagdes nos recursos fornecidos pela prefeitura, o
corpo docente conta com o apoio da gestdo escolar, visto que a diretora e a vice-
diretora foram escolhidas pela comunidade escolar, e funcionarios(as) e
educadores(as), por meio de um processo eleitoral. Cabe elucidar que a gestdo da

escola é formada por profissionais que ja atuavam na instituicdo, como professoras e
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coordenadoras. Com base nos anos em que atuo na escola, as gestoras demonstram
confianga no meu trabalho, participando ativamente e fornecendo o suporte
necessario.

Os(as) participantes da investigagdo foram os(as) estudantes do 5° ano do
Ensino Fundamental. A maioria desses(as) estudantes tem dez anos de idade,
compondo uma sala mista de meninos e meninas. Grande parte demonstra apreco
pelas aulas de Arte, participando plenamente das atividades propostas, apesar das
dificuldades de aprendizagem, decorrentes, entre outros fatores, de falta de recursos,
auséncia de apoio dos(as) responsaveis e reflexo da pandemia. As aulas de Arte e
Educacdo Fisica sao percebidas tanto pelos(as) discentes quanto pelos(as)
educadores(as) como mais dindmicas e autbnomas em comparagdo as outras

disciplinas do ensino regular.

Quadro 2 - Caracterizagédo dos(as) estudantes participantes da pesquisa

Nome escolhido|ldade Religiao Ancestrais Auto declaragao
Rick 10 Pastor Diego |Bahia Branco
Luizinho 11 Catolica Pernambuco e S&o Paulo Pardo
Mimi S 11 Evangeélica Lituania Branca
LF (Nao Tenho) |10 Evangélica Sao Paulo, Pernambuco, Bahia|Branca
Mimi 11 Catolica Séo Paulo Branco
Dani 11 Catolico Bahia, Ceara, Sao Paulo Pardo
Daniel 11 Catolico Bahia Pardo
Patola 10 N&o sei Bahia Pardo
Nanda 14 Catolico Bahia Parda
Rai 11 Evangélica Bahia Negra
Issa 11 Crista Pernambuco Indigena
Pedro 11 Jesus Bahia Indigena
Gato de Botas |11 Igreja Universal| Goias Pardo

Fonte: Elaborado pelo pesquisador, 2024

Os nomes dos(as) estudantes foram modificados a fim de garantir o anonimato.
A maioria tem 11 anos, com exce¢ao de Rick, que tem 10 anos, e Nanda, com 14

anos.
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Com relagdo a autoidentificacdo étnica, observa-se que a maioria se
autodeclara parda, seguido por branco(a), indigena e negro(a). Essa diversidade € um
reflexo das complexas origens étnicas e culturais do Brasil, onde a mistura de etnias
€ uma caracteristica marcante. A autoidentificacdo € um processo fundamental para
o fortalecimento da identidade, especialmente entre grupos étnicos historicamente
marginalizados.

A ancestralidade de cada participante revela uma diversidade de origens
geograficas no Brasil, com o predominio da Bahia, seguido por Pernambuco, Séo
Paulo, Goias e Lituania. Grande parte tem como religido o catolicismo e o
evangelismo. Observa-se que, em um pais colonizado por portugueses, a
catequizagao promovida pelos jesuitas tem reflexos duradouros nas comunidades

brasileiras até os dias atuais.
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5 ESTRATEGIAS PEDAGOGICAS DECOLONIAIS: CONSTRUINDO
FERRAMENTAS DECOLONIAIS PARA O ENSINO DA ARTE
INDIGENA

Conforme apresentado na se¢ao metodoldgica, a opgao foi por uma pesquisa
interventiva, de carater decolonial e intercultural, com foco na valorizagdo da cultura
e da arte indigena. A abordagem contempla tanto os grafismos, que séao
predominantes em diversas etnias, quanto os(as) artistas representados(as) no
acervo do Museu de Cultura Popular da cidade de Diadema, destacando a presenca
tanto masculina quanto feminina. A metodologia também inclui a analise de um artista
indigena renomado, cujas obras sdo expostas em grandes eventos. Enfatiza-se a
importancia de reflexdes criticas sobre as estruturas coloniais, com énfase no
protagonismo dos(as) estudantes na constru¢ao dos saberes. A descentralizagao do
conhecimento e o reconhecimento das identidades indigenas e estudantis sao
aspectos centrais dessa abordagem, promovendo a pratica artistica como um meio
de resisténcia, afirmacao de identidades e promocao de trocas interculturais.

De acordo com Ernani Maria Fiori, no prefacio no livro Pedagogia do Oprimido,
de Paulo Freire (1987), as consciéncias reciprocas necessitam de colaboragdo, uma
vez que o autorreconhecimento sé se realiza plenamente no reconhecimento do(a)
outro(a). Para isso, é essencial superar a relagdo hierarquica entre educador(a) e
educandos(as), rompendo com a educacdo "bancaria" e construindo uma pratica
dialégica e problematizadora.

Essa perspectiva estabelece que educadores(as) e educandos(as) ndo sao
sujeitos passivos, mas mediadores(as) ativos(as) no processo educativo. Dessa
forma, a educacado auténtica ocorre de maneira colaborativa, sendo essa relagao
mediatizada pelo mundo. Por meio de temas geradores, essa abordagem desafia e
promove o aprendizado mutuo, evidenciando que o conteudo educativo deve emergir
de uma realidade compartilhada e contextualizada.

As etapas desta pesquisa apresentam iniciativas voltadas para a valorizagao
da ancestralidade e da cultura indigena no ambiente escolar. Utilizando a arte-
educacao como ferramenta de resisténcia cultural e aprendizado construtivo e

transformador, as etapas buscam sensibilizar os(as) estudantes sobre a importancia
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da ancestralidade e da memoria cultural, promovendo reflexdes sobre identidade,
territério e o impacto dos esteredtipos na percepgao dos povos indigenas.

Esta secao descreve as atividades realizadas, as observacdes feitas durante o
processo e o0s resultados obtidos. Também sao discutidos os desafios enfrentados e
as estratégias adotadas para proporcionar uma experiéncia educativa significativa e
transformadora.

Estas etapas visam integrar, de forma pratica e reflexiva, o estudo da
ancestralidade, a valorizagdo da cultura indigena e o fortalecimento da identidade
pessoal por meio da arte. Nesse contexto, as atividades propostas buscam aprofundar
o conhecimento sobre os povos indigenas, promovendo reflexdes sobre a
ancestralidade e seu papel na formagao das identidades individuais e coletivas. As
estratégias adotadas envolvem praticas ludicas e criativas, que sensibilizam os(as)
estudantes quanto a relevancia da memdaria cultural e ancestral, abordando questbes
relacionadas a percepcgao social dos(as) indigenas e aos impactos do imaginario
coletivo.

Segundo Gersem Baniwa,

A escola foi o principal instrumento devorador de culturas e de povos
indigenas no Brasil. Ela esmagou os indios, arrasou linguas, ignorou
conhecimentos, perseguiu e proibiu culturas, tradicdes, ritos e cerimbnias.
Aplicou com rigor o projeto do monolingismo no Brasil, em parte obtendo
sucesso, 0 que ajudou a destruir mais de 1.000 linguas indigenas em 506
anos (Baniwa, 2006, p. 123).

E fundamental refletir sobre a importancia do reparo histérico na educacao
brasileira, bem como sobre outras formas pelas quais a educacao pode perpetuar ou
promover o apagamento cultural. Afinal, estamos, enquanto educadores(as),
“‘enterrando” elementos cruciais para a identidade de nossos(as) estudantes ou do
NOSSO povo?

Em reflexdo e por meio dos circulos de Cultura, a primeira atividade proposta
consistiu em um levantamento sobre as histérias familiares dos(as) estudantes, com
o objetivo de aprofundar a reflexdo sobre a ancestralidade e suas implicagbes na
formagao da identidade. Esse envolveu questbes sobre a origem geografica dos
familiares, além de aspectos subjetivos como tradi¢gdes e o significado dos nomes. O
intuito foi o de ampliar a compreensao sobre os lagos familiares e a relacdo desses

com as raizes culturais, reconhecendo a forte conexao entre identidade pessoal e a
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historia de vida dos antepassados. Os resultados revelaram informagoes
significativas, como a identificacdo de estudantes com ascendéncia indigena, bem
como a ampliagado da percepgao dos(as) participantes sobre a importancia das lutas
sociais e da valorizagao do territério em que vivem. Esses achados aumentaram o
engajamento dos(as) estudantes com o tema, facilitando o aprofundamento dos

conteudos.

Figura 8 — Detalhe da mesa do educador

Fonte: Acervo pessoal do pesquisador, 2024

As etapas foram planejadas para valorizar tanto os aspectos simbdlicos quanto
as habilidades de cooperagcdo e convivéncia em grupo. Durante a execugao das
atividades, observou-se que alguns/algumas estudantes apresentaram dificuldades
em manter o foco, resultando em momentos de agitagdo. Contudo, esses desafios
foram transformados em ocasides para trabalhar competéncias apresentadas nos
textos desta secao. A figura 8 apresenta a mesa do educador com o caderno de
anotacgdes, planejamento e as diversas referéncias e materiais apresentados aos(as)

estudantes nestas estratégias pedagogicas decoloniais.
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5.1 Primeira etapa: representagoes indigenas e identidades em sala de aula

Quadro 3 — Sondagem sobre representagdes indigenas

Desconstruir esteredétipos sobre os povos indigenas e analisar as representagdes
Objetivo Geral | deles no imaginario popular, utilizando as produgdes artisticas dos(as)
estudantes.

Analisar como os indigenas sdo representados na midia, nos livros e na

o sociedade em geral, criticando as distorgbes e a simplificacdo dessas
Objetivos .
o representagoes.
Especificos

Estimular a reflexdo sobre preconceitos e estereétipos relacionados aos povos

indigenas e os impactos dessa visado na formagao da identidade cultural.

Produgéo de desenhos representando um(a) indigena. Apds, discusséo coletiva,
Acs com a provocagao: "Onde estdo os(as) indigenas de Diadema?", incentivando

¢ao I - .
uma reflexdo sobre a presenca e a visibilidade dos povos indigenas nas cidades

urbanas e contemporaneas.

Recursos Caderno de desenho, lapis de cor, caneta hidrocor e giz de cera.

Fonte: Elaborado pelo pesquisador, 2024

Uma das atividades realizadas consistiu no desenho de um(a) indigena, com o
objetivo de identificar as representagdes que os(as) estudantes possuiam sobre esses
poVvos.

Para compreender as percepgoes e representacdes dos(as) estudantes sobre
a presenga indigena, foram coletados desenhos e observados os dialogos gerados
nos circulos de cultura e no desenvolvimento das etapas da pesquisa. Esses dados
serviram como fontes primarias para a analise a partir do referencial teérico desta

pesquisa.



Figura 9 — Desenhos elaborados pelos(as) estudantes
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Fonte: Acervo pessoal do pesquisador, 2024

Observa-se na figura 9, a diversidade de referéncias apresentadas pelos(as)
estudantes em relagdo a imagem do(a) indigena. Foram retratados(as) indigenas de
diferentes tons de pele, cores e tipos de cabelo. Nota-se que, em geral as figuras
femininas com detalhes que ressaltam caracteristicas como o formato do corpo, a
presenca de seios ou vestimentas especificas. Ja as figuras masculinas,
frequentemente associadas a elementos como armas, pinturas corporais ou
ferramentas. Essas escolhas refletem, em parte, o imaginario popular, que
comumente retrata os indigenas em cenarios naturais, com casas e vestimentas
tradicionais, e a presenga de animais selvagens.

Os resultados revelaram estereétipos de género que, conforme Sousa (2015),
demonstram como as identidades de género s&o construgdes sociais moldadas por
instituicbes como familia, escola e midia, as quais criam e naturalizam padrdes
descritivos e prescritivos. Esses mecanismos estabelecem uma rigida divisao binaria
de papéis, associando mulheres ao ambito privado e caracteristicas emocionais,
enquanto vinculam homens ao espago publico e atributos racionais (Sousa, 2015).
Essa dindmica se perpetua tanto por meio do sexismo hostil quanto do benevolente,
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configurando a socializacdo de género como um processo politico que reproduz
hierarquias e restringe expressoes identitarias.

Complementarmente, a midia, especialmente a publicidade e as producdes
televisivas, reforca esses padrdes ao representar mulheres predominantemente como
objetos sexuais ou cuidadoras, e homens como protagonistas e provedores materiais
(Sousa, 2015). Essa representagcdo midiatica contribui para a manutencdo de
assimetrias de género na sociedade contemporanea.

A proposta de solicitar um desenho, em vez de um discurso ou texto sobre
esses povos, mostrou-se eficaz, pois permitiu que os(as) estudantes se expressassem
de forma mais livre e auténtica. A linguagem visual proporcionou um espaco de
criagao no qual se sentiram a vontade para externalizar suas percepgodes € ideias de
maneira plena, sem as limitacdes impostas por textos ou discursos formais.

Nesse sentido, conforme observado e reafirmado no livro Criatividade e

Processos de Criagéo, de Fayga Ostrower,

As linguas constituem sistemas de comunicagdo verbal. Conquanto a fala
seja da maior importancia, fator fundamental de humanidade no homem, a
nossa capacidade de comunicar conteldos expressivos néo se restringe as
palavras; nem s&o elas o unico modo de comunicagao simbdlica. Existem, na
faixa de mediacgéo significativa entre nosso mundo interno e o externo, outras
linguagens além das verbais. Diriamos que, ao simbolizarem, as palavras
caracterizam uma via conceitual. Essencialmente, porém, no cerne da
criacdo esta a nossa capacidade de nos comunicarmos por meio de
ordenagdes, isto é, atravées de FORMAS (Ostrower, 1978, p. 24).

Como mencionado acima, a analise dos desenhos revelou que, alguns
estudantes tenham reproduzido esteredtipos preconceituosos, pois muitos(as)
mantiveram associagdes entre os(as) indigenas, a floresta e seus adornos
tradicionais. Esse fenbmeno pode ser explicado pela influéncia de obras culturais,
como, por exemplo o filme Taina 2, que, embora relevante na formagao do imaginario
indigena, oferece uma visdo limitada da diversidade cultural desses povos, com foco
predominante em etnias amazonicas. Cabe esclarecer que a prefeitura de Diadema
organizou uma excursao para o teatro, onde os(as) estudantes assistiram ao filme.
Grande parte dos(as) estudantes retornou empolgada e emocionada, o que sugere
que o filme pode ter influenciado suas representacdes nos desenhos. Para Baniwa,
“talvez exista no imaginario popular, fruto do preconceito de que indio é tudo igual,
servindo para diminuir o valor e a riqueza da diversidade cultural dos povos nativos e

originarios da América continental” (2006, p. 40).
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Ao analisar os desenhos dos(as) estudantes e suas percepgdes sobre as
culturas indigenas, foram revelados aspectos significativos sobre os impactos das
abordagens educacionais decoloniais € as aulas de arte como ferramenta
pedagogica. Com as etapas da pesquisa e com o complemento das aulas do
programa "Dandara e Piatd", oferecido pela prefeitura, os desenhos demonstram
como os(as) estudantes compreendem e reinterpretaram elementos culturais
relacionados as identidades, incluindo personagens com caracteristicas fisicas e
indumentarias associadas a essa cultura, como grafismos corporais, roupas
tradicionais e cenarios, evidenciando uma inicial compreensdo de conceitos
abordados nas aulas.

Os dialogos, por meio dos circulos de cultura, e na elaboracdo das
etapas sobre os conhecimentos prévios dos(as) estudantes, apontam avangos e
limitagdes no entendimento historico. Alguns/algumas participantes mencionaram
aspectos historicos relevantes, como a expulsédo dos(as) indigenas de suas terras e o
processo de escravizagdo, enquanto outros(as) apresentaram equivocos
significativos, como a perspectiva de que os(as) indigenas que invadiram o territério
brasileiro e ao representarem mulheres indigenas, as representavam muitas vezes de
maneira sensualizada e os homens como guerreiros ou cagadores. Essa diversidade
de interpretacdes validas e erros historicos refletem a persisténcia de narrativas
eurocéntricas e estereotipadas no imaginario coletivo, reforgcando a importancia de
programas educativos que promovam uma Visdo mais critica e alinhada as
perspectivas dos povos originarios.

Kércia Priscilla Figueiredo Peixoto argumenta que

Ser indio difere em muitos lugares do mundo de acordo com a imagem
imputada a ele e sustentada pelo senso comum. Conforme relatado no Brasil
o indio foi deliberadamente associado ao ser selvagem que vive na mata,
guerreiro, importante por ter sido uma das ‘ragas’ formadoras do povo, mas
para sempre fincado no passado (Peixoto, 2017, p.40).

Sobre as representacbes de indigenas nos desenhos das criangas, Maria

Aparecida Bergamaschi e Luana Barth Gomes observam que

Nos desenhos das criangas os indigenas aparecem frequentemente nus, com
os corpos pintados e, em geral, em contato com a natureza. Buscando
também nos livros didaticos as imagens mais frequentes que retratam os
povos indigenas, vemos que a maioria dos manuais 0s apresentam com
pinturas corporais, com cocares nas cabegas e em geral sem ou com pouca
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roupa. Em nenhuma das representagdes os alunos mostram ter visto
imagens nos livros que remetem aos povos indigenas na situacao social
contemporanea. De fato, as imagens que predominam nos livros s&o as do
indigena na época da colonizagéo, representados por pinturas que confirmam
0 exotico ou em situagdes que o vitimizam (Bergamaschi, Gomes, 2012, p.
56).

Passados mais de dez anos do relato das autoras Bergamaschi, e Gomes,
verifica-se que pouca coisa mudou. Analisando os desenhos produzidos pelos(as)
estudantes, e as demais etapas desta pesquisa, € evidente a necessidade de inserir
tematicas decoloniais e artisticas as quais contribuem para ampliar a compreensao
dos(as) estudantes sobre a diversidade cultural e histérica. Essas tematicas permitem
que eles(as) reconhegam o protagonismo das culturas marginalizadas como parte
essencial da identidade brasileira e desenvolvam um pensamento critico em relagao
as narrativas historicas dominantes.

No entanto, a persisténcia de equivocos, como a reproducao de esteredtipos e
a falta de profundidade no tratamento dessas questdes, indica a necessidade de
abordagens continuas e mais aprofundadas. Mesmo com iniciativas como o programa
Dandara e Piata e a obrigatoriedade estabelecida pela Lei n° 11.645/08, que institui o
ensino da historia e cultura afro-brasileira e indigena, observa-se que as atividades
decoloniais e as atualizagbes curriculares ainda sdo insuficientes para eliminar
completamente os preconceitos. Portanto, € fundamental investir em formagdes
docentes, materiais didaticos atualizados e praticas pedagdgicas que promovam uma

educacao verdadeiramente antirracista e decolonial.

5.1. 1 Escutas ancestrais: pesquisa sobre memorias e raizes familiares

Quadro 4 — Pesquisa com questionario sobre origens familiares

Incentivar os(as) estudantes a refletirem sobre suas
Objetivo Geral origens culturais e familiares, promovendo o

reconhecimento da diversidade no grupo.

Estimular a investigacdo sobre a ancestralidade
dos(as) estudantes, considerando diversas tradi¢goes

€ experiéncias.

Objetivos Especificos i S— —
Fomentar o compartiihamento de histérias familiares

e culturais, com énfase no respeito e valorizagédo das

diversas origens.
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Aplicacdo de questionario sobre origens familiares,
tradicbes e memoarias. O questionario sera elaborado
com base em perguntas sobre temas como

ancestralidade e aplicado com os(as) responsaveis

As perguntas foram elaboradas e
utilizadas como estimulo para ampliar o
repertério cultural dos(as) estudantes e
sensibiliza-los(as) sobre a importancia dos
ancestrais, tanto em uma perspectiva
pessoal quanto para a valorizagao da cultura
indigena. Ao refletirem sobre suas raizes e
histérias familiares, os(as) estudantes(as)
reconheceram o valor dos ancestrais e
compreenderam a diversidade cultural e
histérica do Brasil, desenvolvendo respeito e
As

perguntas promoveram discussbes sobre a

empatia pelas tradigbes indigenas.
contribuicdo dos seus ancestrais para a
identidade nacional e a necessidade de
preservar suas culturas, conectando
experiéncias pessoais a questdes coletivas
e fortalecendo o pensamento critico e a

consciéncia social.

Acoes em seus lares, permitindo que cada estudante
compartilhe sua histéria de maneira Unica.
Discussao coletiva sobre as respostas, nos circulos
de cultura, destacando a diversidade cultural e as
multiplas identidades presentes na turma.

Roteiro

Entreviste sua familia e escreva as respostas:

1. Quem s&o seus avos e bisavos?

2. De onde sua familia veio?

3. Quais tradigdes ou festas sua familia celebra?

4. Qual é a comida favorita da sua familia?

5. Vocé conhece alguma histéria ou lenda da sua
familia?

6. Quais sao os nomes e significados dos membros
da sua familia?

7. Quais brincadeiras seus responsaveis ou avos
brincavam quando eram criangas?

8. Vocé tem algum objeto antigo ou especial em
casa?

9. Quem escolheu seu nome? Por qué?

10. Quais as profissdes dos seus familiares?

Recursos

Questionarios  para pesquisa com  os(as)

responsaveis.

Fonte: Elaborado pelo pesquisador, 2024

As questdes propostas desempenharam um papel fundamental na criagao de

um espaco propicio ao dialogo sobre manifestagdes artisticas indigenas. Foi sugerido

aos(as) estudantes que assumissem o papel de repoérteres, entrevistadores(as) ou

detetives ao conduzirem as entrevistas com os(as) responsaveis. Os(as) estudantes
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demonstraram significativo entusiasmo ao entrevistar os(as) adultos(as) de suas
familias, o que permitiu uma reconexao com suas raizes culturais.

Um dos aspectos centrais observados no desenvolvimento deste projeto foi o
desconhecimento, por parte de muitos(as) estudantes, em relagdo aos nomes de seus
avés ou bisavos, bem como a origem de seus familiares. Essa lacuna na memoéria
familiar evidenciou um distanciamento significativo de suas raizes culturais, o que
serviu como ponto de partida para a investigagcédo proposta. Ao longo dos circulos de
cultura e das etapas do projeto de pesquisa, os(as) estudantes passaram a
reconhecer a pluralidade de influéncias que moldaram suas identidades, refletindo
criticamente sobre os processos de resisténcia cultural que permitiram a preservagao
dessas tradigdes ao longo do tempo.

Durante a andlise, alguns/algumas estudantes refletiram sobre a experiéncia

da pesquisa da seguinte forma:

Achei muito legal, porque comecei mais saber sobre a gente por essa
entrevista. (Nanda, 2024).

Eu achei legal, porque estou sabendo mais sobre a minha familia. (Daniel,
2024).

Eu achei muito legal em saber um pouco mais deles e saber quem s&o meus
bisavés. (Dani, 2024).

Muito divertida conheci mais minha familia e descobri mais da onde eu sou.
(2024).

Os depoimentos dos(as) estudantes evidenciam uma convergéncia tematica
que destaca o impacto transformador da pesquisa em suas percepcoes de identidade
e pertencimento. E perceptivel, entre os(as) participantes, o reconhecimento e a
valorizagdo de suas raizes, 0 que promove um processo de autoconhecimento e
reconexao com suas histérias familiares e culturais. Esse movimento é fundamental
para uma educagédo decolonial, que busca desconstruir narrativas hegeménicas e
valorizar saberes marginalizados. Algumas expressdes como "achei muito legal" e
"muito divertida” indicam que a pesquisa foi uma experiéncia engajadora e prazerosa,
reforcando a importancia de metodologias construtivistas e decoloniais que integram
a investigacao cultural de forma ludica e significativa. Essa abordagem nao apenas
contribui para o aprendizado, mas também para o empoderamento e a valorizagao

das histérias individuais e coletivas, fortalecendo identidades e promovendo uma
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educagao mais inclusiva e critica, sobre a importancia em que o(a) estudante saiba
de suas raizes para uma educagao decolonial:

A escola precisa investigar a origem étnica da "ninguendade", daquele que nao
€ mencionado, que fica a margem. Conhecer a origem da familia das criangas, dos
jovens, dos adultos ndo somente como tema gerador, motivador, mas de fato como
aprofundamento teérico da origem do Brasil. Reconhecer a beleza e a complexidade
de ser um "Santos", um "Ramos" e ter uma cor, um jeito, uma forma de festejar a vida
—terno de reis, simpatias, tributo a lendas, chas curadores, culto a lemanja... Inumeras
praticas que marcam um jeito de ser e estar que reportam a cultura indigena, africana,
acoriana, aos "ninguém" de nosso curriculo escolar (Oliveira, 2022, p. 90 apud
Bergamaschi, Gomes, 2012, p.146).

As devolutivas dos(as) estudantes mostram o impacto positivo das atividades
propostas, especialmente no reconhecimento e na valorizagdo das historias
familiares. Eles(as) expressaram surpresa e satisfagado ao aprender mais sobre suas
origens, demonstrando que o exercicio ndo apenas ampliou o conhecimento sobre
suas familias, mas também despertou um senso de identidade cultural. Eles(as)
destacaram o processo de descoberta como algo "legal" e significativo, evidenciando
o valor educativo e emocional de atividades que promovem a reconexao com as raizes
pessoais e familiares.

Em relacdo aos(as) participantes em seus didlogos no circulo de cultura,
apresentaram-se interessados(as) e surpresos(as) em entender como somos
frequentemente influenciados por culturas estrangeiras: norte-americana, sul-coreana
e europeia, o que contribui para o sufocamento de nossas proprias raizes culturais.
Isso evidencia como a cultura indigena permanece em posi¢éo de menor visibilidade
diante das demais. O estudante Daniel alega que a importancia em aprender sobre
este tema é “porque nao temos que excluir os povos indigenas”. Issa comenta “para
saber tudo sobre, e aprender uma linda cultura”. Para Mimi é “para conhecer mais
sobre nosso pais”. E Luizinho responde que “sabia que eles lutaram perderam o
territorio e que hoje vivem entre nés”.

Verifica-se que, por meio do dialogo, os(as) estudantes ampliaram sua
compreensao sobre a importancia de respeitar e valorizar as culturas historicamente

marginalizadas e sua relevancia para a formacgao da identidade coletiva.
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5.1.2 Entre saberes e vivéncias: representagdes culturais e identitarias

Quadro 5 — Representagdes Culturais e Pessoais

Objetivo Geral

Relacionar a ancestralidade com aspectos pessoais e familiares
dos(as) estudantes, reconhecendo a diversidade cultural e o

patriménio simbdlico de cada familia.

Objetivos Especificos

Estimular a autoexpressdo por meio da arte, para que os(as)

estudantes compartilhem suas histérias familiares;

Promover a reflexdo sobre praticas culturais individuais e familiares,

valorizando as diferentes tradigdes.

Acodes

Planejamento de desenhos abordando temas como brincadeiras,
religides e profissdbes familiares, com a valorizagdo das culturas

indigenas;

Produgéo dos desenhos elaborados pelos(as) estudantes.

A divisdo da folha em seis partes iguais para que os(as) estudantes
expressassem temas como o animal e a planta que mais gostam ou
que possuem em casa, a religido que frequentam, objetos de casa e
da rua que chamam sua atengdo, e objetos que simbolizam as

profissdes de seus familiares.

Recursos

Caderno de desenho, lapis de cor, giz de cera e caneta hidrocor.

Fonte: Elaborado pelo pesquisador, 2024

Os(as) estudantes demonstraram grande interesse no desenvolvimento desta

atividade. O repertdrio adquirido nas etapas prévias contribuiu para o engajamento e

a profundidade das reflexdes. A atividade valorizou os conhecimentos prévios dos(as)

estudantes e suas narrativas pessoais, permitindo que estudantes com dificuldade em

expressar-se, por meio de textos, se expressassem também por meio do desenho.

Essas etapas foram indispensaveis para com que o(a) estudante se identificasse com

as aulas e participasse com maior efetividade. Freire reflete sobre esta aproximagao:

Distanciando-se de seu mundo vivido, problematizando-o, “descodificando-o0”
criticamente, no mesmo movimento da consciéncia o homem se re-descobre
como sujeito instaurador desse mundo de sua experiéncia. Testemunhando
objetivamente sua histéria, mesmo a consciéncia ingénua acaba por
despertar criticamente, para identificar-se como personagem que se ignorava
e é chamada a assumir seu papel. A consciéncia do mundo e a consciéncia
de si crescem juntas e em razdo direta; uma € a luz interior da outra, uma
comprometida com a outra. Evidencia-se a intrinseca correlagao entre
conquistar-se, fazer-se mais si mesmo, e conquistar o mundo, fazé-lo mais
humano (Freire, 1987, p. 7-8).
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Os resultados dessa etapa reafirmaram o respeito as vivéncias individuais,
legitimando os saberes de todos(as) os(as) estudantes. As ilustracdes revelam a
promog¢ao do dialogo intercultural e o respeito a diversidade na sala de aula,
fortalecendo o senso de pertencimento, a autoestima e a consciéncia critica dos(as)
estudantes.

Figura 10 — Algumas ilustragdes sobre esta etapa

Bom f

Fonte: Acervo pessoal do pesquisador, 2024

Nessa etapa, quando os(as) estudantes estavam em momento livre, eu recolhia
seus cadernos e dividia a folha em seis partes. Em didlogo pedia que eles(as)
desenhassem sobre os seguintes temas: seu animal ou planta favoritos, sua
brincadeira preferida, seu objeto favorito em casa, seu objeto favorito na rua, sua
religido e um objeto que representasse a profissdo de seus familiares. Os(as)
estudantes realizaram a atividade de maneira reflexiva, uma vez que muitos(as) nunca
haviam pensado sobre esses temas anteriormente. Durante a execugao da atividade,
os(as) participantes levantaram questionamentos como: "Eu ndo sei qual € a minha
religido”, "Nunca havia observado o que me chama atengdo em casa ou na rua", "Sei
escolher um animal, mas ndo sei escolher uma planta", "Meus pais e avos tém a
mesma profissao".

Essa atividade contribuiu para o fortalecimento do autoconhecimento dos(as)
estudantes, promovendo reflexdes sobre seu cotidiano e auxiliando na construgéo de
uma identidade mais consciente para as etapas futuras. A proposta permitiu que

eles(as) explorassem aspectos pessoais e sociais de forma critica e criativa,
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incentivando a expressao individual e a compreensao de suas proprias preferéncias
e contextos familiares. Desenvolveu significativamente o autoconhecimento dos(as)
estudantes, incentivando reflexdes sobre seu cotidiano e fortalecendo a construcao

de sua identidade, aspecto essencial para as futuras etapas da pesquisa.

5.2 Segunda etapa: circulos de cultura e o protagonismo infantil

Quadro 6 — Circulos de cultura: reflexao, curadoria e conclusao

Promover a integracao e o protagonismo dos(as) estudantes, consolidando
o as produgdes artisticas realizadas ao longo do projeto e refletindo
Objetivo geral » ) )
criticamente sobre os aprendizados, enquanto organizam e preparam o0s

trabalhos para a exposigao final.

Possibilitar o compartilhamento de experiéncias e reflexdes sobre o

processo artistico, destacando os aprendizados individuais e coletivos.

L Garantir a finalizagdo das produgbes artisticas, incorporando ajustes
Objetivos ) . ) ) )
. necessarios e valorizando as narrativas pessoais e culturais dos(as)
especificos
estudantes.

Envolver os(as) estudantes na curadoria e organizagao da exposicao final,

reforcando a diversidade cultural e o protagonismo criativo.

Reflexdao e Troca de Experiéncias: Realizagcdo de um circulo de cultura
promovendo a escuta ativa e o compartiihamento das experiéncias
vivenciadas ao longo do projeto. Os(as) estudantes serdo incentivados(as)
a discutir os desafios, aprendizados e o impacto cultural e social das obras
realizadas, com énfase na valorizagdo das culturas indigenas e na

diversidade representada em sala de aula.

Aprimoramento das Produgdes Artisticas: Concluséo e retoques das obras
_ realizadas, com o apoio do(a) educador(a). Durante essa etapa, serdo
Acoes ) . o )
incorporados o0s resultados recebidos nas atividades anteriores,

promovendo a qualidade e a coeréncia das producoes.

Curadoria e Montagem da Exposigdo: Organizagdo das obras para a
exposicado final. Os(as) estudantes, em grupos, definirdo o layout e a
disposi¢do das produgdes, criando uma narrativa visual que reflita suas
histérias e culturas. Serdo discutidas questdes relacionadas a curadoria,
como a escolha de temas, o significado cultural das obras e sua

contextualizagc&do no espaco expositivo.

Espaco para circulos de cultura, textos e ou desenhos produzidos pelos(as)
Recursos estudantes, materiais pedagogicos fornecidos pelo educador, materiais para

retoques artisticos (tintas, pincéis, lapis de cor, giz de cera, entre outros),
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equipamentos para montagem da exposigao (painéis, etiquetas, iluminagao

adequada, cartdes de identificacdo das obras).

Fonte: Elaborado pelo pesquisador, 2024

A utilizagao dos circulos de cultura, estratégia pedagdgica proposta por Paulo
Freire, nesta pesquisa teve como objetivo promover o dialogo entre os(as) estudantes,
estimulando a escuta ativa, o protagonismo infantil, a decolonialidade e a
interculturalidade no ensino de arte. O circulo favorece a aprendizagem coletiva,
permitindo que os(as) estudantes desempenhem um papel ativo na construgao de seu
préprio conhecimento enquanto contribuem para o desenvolvimento do saber coletivo.
Criando um ambiente de expressao e escuta mutua, valorizando as artes e culturas
indigenas e incentivando reflexdes criticas sobre as estruturas coloniais ainda

presentes na sociedade.

Figura 11 — Circulo de cultura sobre arvore ancestral

Fonte: Acervo pessoal do pesquisador, 2024

No livro Pedagogia do Oprimido, Paulo Freire (1987) contrapde a educacgéao
bancaria — em que o(a) educador(a) ocupa o papel central e € o(a) detentor(a) do
conhecimento, enquanto o(a) estudante € um(a) receptor(a) passivo(a) — a educagao
libertadora, onde os(as) estudantes se tornam sujeitos de seu préprio aprendizado.
Por meio dos circulos de cultura, os(as) estudantes apresentam suas visdes de

mundo, enriquecendo o0 processo de ensino com suas experiéncias e as de seus/suas
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colegas, os circulos de cultura tiveram como foco a pedagogia participativa e
dialdgica, conectando o aprendizado ao contexto social e cultural dos(as) estudantes.
Essa abordagem promoveu reflexdes sobre as opressdes vivenciadas tanto no
presente quanto no passado, incluindo aquelas enfrentadas pelos povos originarios,
despertando nos(as) estudantes uma consciéncia critica, reflexdes por meio de

dialogos a partir de perguntas geradoras, como se observa no quadro abaixo.

Quadro 7 — Alguns temas geradores

O que vocé sabia sobre os povos indigenas e sua arte antes de comegarmos as aulas?

Como vocé desenhou seu indigena e por que escolheu representa-lo dessa forma?

O que vocé achou das atividades realizadas em sala de aula e em casa?

O que vocé aprendeu sobre como os povos indigenas se inspiram na natureza para criar arte?

Vocé sabia que muitos indigenas moram em cidades e estdo presentes em nosso dia a dia?

O que vocé pensa sobre isso?

Depois das aulas, como vocé se sente em relagdo aos povos indigenas e sua cultura?

Por que vocé acha importante aprender sobre a arte indigena na escola?

De todas as artes indigenas que conhecemos, qual vocé mais gostou e por qué?

De 0 a 10, qual nota vocé daria para esta atividade? Justifique sua resposta.

Tem alguma mensagem ou sugestéo para o professor?

Fonte: Elaborado pelo pesquisador, 2024

Seguem alguns depoimentos dos(as) estudantes sobre o sentido, para

eles(as), de terem estudado a arte indigena:

Meu pensamento mudou porque eu achei legal em saber um pouco mais
(Dani, 2024).

Eu acho divertido, posso saber mais sobres os indigenas (Daniel, 2024).
Que os indigenas podem ser muito livres e que eles ndo vao ser mais
escravizados (Patola, 2024).

Me fez conhecer mais sobre a histéria deles que é muito interessante de
conhecer (Nanda, 2024).

Porque é bom sabermos a histéria porque foram muito importantes para o

mundo e para o Brasil e temos que ter respeito por eles (Luizinho, 2024).

A participagao ativa, seja por meio dos didlogos nos circulos de cultura ou da
criacao de trabalhos artisticos, permitiu que os(as) estudantes aprendessem sobre os
conteudos, desenvolvessem respeito pelo trabalho coletivo, valorizassem a

diversidade e fortalecessem sua autoestima.
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Assim, criou-se um espago para o compartihamento de experiéncias
individuais, favorecendo uma educagdo verdadeiramente democratica e
transformadora.

Segundo Patricia Rocha Sant'Anna (2024), grande parte do conhecimento
indigena é transmitido por meio da oralidade, da vivéncia cotidiana e da experiéncia
diaria, sendo amplamente compartilhado pelas mulheres. A autora reconhece a
diversidade das culturas e povos indigenas, cada um com suas préprias tradigdes e
saberes, desafiando a ideia de uma cultura indigena com identidade unica. Ela
também compartilha a perspectiva de que a decolonizacdo do pensamento
estereotipado sobre esses povos pode ser facilitada ao promover a identificacao
dos(as) estudantes com suas proprias memorias e culturas ancestrais. Nesse
processo, a arte se configura como uma forma de resisténcia e preservagao cultural,
sendo um meio de aprendizado continuo, no qual se aprende por meio das praticas,
estimulando os(as) estudantes a explorar novas possibilidades, ampliar seu repertério
e transformar visdes limitadas. Esse processo envolve a conexdao dos saberes
tradicionais com o universo contemporaneo, permitindo que os(as) estudantes tragam
suas referéncias e as atualizem para seu proprio contexto. Nesse ambiente de troca,
as relagdes simbdlicas podem se expandir, criando conexdes entre 0 mundo real e o
imaginario.

Nessa perspectiva de Sant'Anna (2024), compreendemos que esta pesquisa
contribui significativamente para o campo pedagdgico e da arte-educagdo ao
demonstrar a aplicabilidade dos circulos de cultura no contexto escolar, promovendo
uma compreensdo mais profunda, reflexiva e consciente das identidades culturais
dos(as) estudantes. Evidenciando a importancia do reconhecimento e valorizagédo das
diferentes etnias para a construgcao da sociedade. No entanto, a pesquisa também
identificou desafios na implementagdo dessa metodologia, como a falta de espacgos
adequados na escola, devido a ocupagéao de outras turmas, e as dificuldades dos(as)
estudantes em se manterem sentados ou em siléncio, aspectos essenciais para o
sucesso da pratica. Apesar disso, a metodologia dos circulos de cultura é considerada
uma ferramenta valiosa para a aprendizagem e transformagéo social, que, se utilizada
ao longo dos anos, podera ser mais facilmente assimilada pelos(as) estudantes.

Esta etapa fez parte do processo integral desta pesquisa, fortalecendo a
aprendizagem coletiva e permitindo que os(as) estudantes se reconhegcam como

protagonistas de suas historias e aprendizagens. O uso dos circulos de cultura e a
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énfase na escuta ativa promoveram a participagao dos(as) estudantes, rompendo com
modelos de ensino hierarquicos, alinhando-se a pedagogia critica de Paulo Freire,
que valoriza o aprendizado colaborativo e o protagonismo do(a) estudante no
processo educativo. Valorizando as culturas indigenas, promover praticas decoloniais
e desafiar a estrutura tradicional eurocéntrica dos curriculos de arte, a pesquisa deu
visibilidade as narrativas locais e ancestrais, permitindo que os(as) estudantes
compartilhassem e validassem seus saberes.

Como afirma Fiori,

O circulo de cultura — no método Paulo Freire — re-vive a vida em
profundidade critica. A consciéncia emerge do mundo vivido, objetiva-o,
problematiza-o, compreende-o como projeto humano. Em dialogo circular,
intersubjetivando-se mais e mais, vai assumindo, criticamente, o dinamismo
de sua subjetividade criadora. Todos juntos, em circulo, e em colaboragao,
re-elaboram o mundo e, ao reconstrui-lo, apercebem-se de que, embora
construido também por eles, esse mundo néo é verdadeiramente para eles.
Humanizado por eles, esse mundo nao os humaniza. As maos que o fazem,
nao sao as que o dominam. Destinado a libera-los como sujeitos, escraviza-
0s como objetos (Fiori apud Freire, 1987, p. 10-11).

Os materiais obtidos nesta pesquisa, possibilitam, com os(as) estudantes, uma
curadoria na qual construiram a exposigao, refletindo sobre as producdes de seus
colegas da escola, aprimorando suas habilidades artisticas. Esse processo também
favorece o respeito pelos trabalhos dos outros(as) estudantes, promovendo a
colaboragéo, o trabalho em equipe e a comunicagao.

Esta etapa propiciou a interculturalidade ao criar um espago de dialogo entre
as diversas culturas e formas de expressao, fomentando o respeito pelo trabalho do(a)
outro(a). Esse ambiente inclusivo e respeitoso contribui para a formagao de cidadéos
e cidadas empaticos(as) e conscientes de suas identidades culturais. A exposigao dos
trabalhos nas paredes cinzas da escola também é percebida como uma forma de
resisténcia em meio a uma sociedade que ainda se encontra presa a padrbes
estéticos. Ao verem seus trabalhos e os de seus colegas sendo expostos com
respeito, os(as) estudantes experimentam um aumento significativo na autoestima e
passam a se sentir mais integrados ao ambiente escolar, promovendo um clima de
respeito mutuo e bem-estar coletivo. A exposicdo das produgdes artisticas ou
académicas nao so6 valoriza o esforco individual, mas também fortalece o senso de
pertencimento ao espaco escolar, incentivando a participacéo ativa e a colaboracéo

entre os(as) estudantes.
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Ha mais de dez anos atuando nesta escola, grande parte dos(as) participantes
desta pesquisa ja tinha familiaridade comigo, seja por meio do contato direto na
instituicdo, seja por intermédio de seus familiares. A maior parte das minhas aulas é
desenvolvida em espacos externos da escola, como patio ou quadra, o que contribui
para uma relacdo mais proxima com os(as) estudantes. Muitos(as) deles(as) ja
conhecem meu trabalho pedagdgico e, ao se tornarem meus/minhas estudantes,
demonstram entusiasmo em participar das atividades expositivas propostas.

O reconhecimento por parte dos(as) funcionarios da escola — incluindo
gestores(as), educadores(as), equipe da cozinha e servigos de limpeza — tem um
impacto positivo no engajamento dos(as) estudantes. Os elogios direcionados tanto
ao processo de criagdao quanto as exposigdes dos trabalhos refletem diretamente no
empenho e na dedicacdo deles(as) durante a realizagdo das atividades. Esse
resultado construtivo ndo apenas valoriza o esforco individual, mas também fortalece
a motivagao e a confianca dos(as) estudantes, contribuindo para um ambiente escolar
mais acolhedor e estimulante.

Os circulos de cultura, durante esses momentos, foram realizados também,
dindmicas envolvendo alongamento, aquecimento e massagem coletiva, com o
objetivo de integrar mente e corpo durante as aulas. Alguns/algumas estudantes
questionaram o motivo dessa abordagem, considerando que a pratica fazia parte do
componente curricular de Educacdo Fisica. Inicialmente houve episodios de
desrespeito entre os(as) participantes durante os movimentos e as massagens, mas,
gradualmente, os(as) estudantes se engajaram na dinamica, executando os
exercicios de forma efetiva.

A técnica dos circulos de cultura mostrou-se como um desafio, enquanto
educador. A escola em que a pesquisa foi realizada possui salas superlotadas, o que,
por vezes, resulta em problemas de poluigdo sonora devido ao grande numero de
estudantes. Como educador, compreendo que ainda preciso aprender a

descentralizar o conhecimento e proporcionar maior visibilidade aos(as) estudantes.

Como professor, se minha opgao é progressista e venho sendo coerente com
ela, se ndo me posso permitir a ingenuidade de pensar-me igual ao
educando, de desconhecer a especificidade da tarefa do professor, ndo
posso, por outro lado, negar que o meu papel fundamental é contribuir
positivamente para que o educando va sendo o artifice de sua formagédo com
a ajuda necessaria do educador. Se trabalho com criangas, devo estar atento
a dificil passagem ou caminhada da heteronomia para a autonomia, atento a
responsabilidade de minha presenga que tanto pode ser auxiliadora como
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pode virar perturbadora da busca inquieta dos educandos (Freire, 1996, p.
70).

Outro desafio observado é a dificuldade dos(as) estudantes em escutar o(a)
outro(a), frequentemente interrompendo ou debochando da fala do(a) colega.
Existiram dificuldades em manter o foco e a concentragdo no tema abordado.
Infelizmente, muitas vezes, os(as) estudantes, por questdes culturais, demonstram
maior respeito pelos(as) colegas em situagdes tradicionais, como em carteiras
enfileiradas, com exercicios escritos na lousa e no caderno, do que em circulos de
cultura.

Em relagéo aos limites dos(as) estudantes:

E preciso, inclusive, deixar claro, em discursos lucidos e em praticas
democraticas, que a vontade s6 se autentica na acdo de sujeitos que
assumem seus limites. A vontade ilimitada é a vontade despdtica, negadora
de outras vontades e, rigorosamente, de si mesma. E a vontade ilicita dos
‘donos do mundo’ que, egoistas e arbitrarios, s6 se véem a si mesmos”
(Freire, 2000, p.34).

Apesar das dificuldades, convicgdo nos circulos de cultura como uma
metodologia transformadora, capaz de promover a desconstru¢ao e a construgao do
conhecimento. Aplicada de forma continua e gradual, essa técnica pode superar os
desafios iniciais enfrentados por estudantes, que muitas vezes nao tém familiaridade
com esse tipo de aprendizagem. Inspirados na pedagogia de Paulo Freire, os circulos
de cultura criam um espaco de dialogo e reflexado, incentivando o pensamento critico,
a valorizagao das histdrias pessoais e o respeito a diversidade. Essa abordagem nao
s6 desconstréi preconceitos, mas também constréi um conhecimento significativo e

contextualizado.

5.3 Terceira Etapa: Arvore Ancestral: Cultivando a ancestralidade e colhendo a

interculturalidade

Quadro 8 — Raizes que conectam: construindo uma arvore ancestral coletiva

Desenvolver uma arvore ancestral coletiva que permita aos(as) estudantes
L refletirem sobre sua ancestralidade e conexdes familiares, promovendo o
Objetivo geral ) . o o
respeito pelas multiplas culturas e tradi¢cdes presentes no grupo. A atividade

busca estimular a criatividade e a valorizagdo de diferentes histérias e
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saberes, destacando a importdncia de uma abordagem decolonial e

colaborativa.

Objetivos

especificos

Estimular a criatividade coletiva, por meio da construgao artistica de uma

arvore que represente as diversas origens culturais dos(as) estudantes.

Promover a reflexdo sobre as histérias e tradigdes familiares dos(as)

estudantes, considerando a pluralidade de cada ancestralidade.

Consolidar a importancia da colaboragédo, respeito e valorizagdo das

contribui¢coes individuais dentro de um contexto coletivo.

Incorporar elementos simbdlicos das culturas indigenas e das histérias de vida
dos(as) estudantes, enriquecendo a obra com as diversas influéncias culturais

presentes na turma.

Planejamento do desenho coletivo da arvore ancestral, com definicdes sobre
suas partes simbdlicas (raizes, tronco e galhos), levando em consideragao a
diversidade cultural de cada estudante.

Discussao sobre os elementos que devem ser incorporados a pintura,
enfatizando as histérias de vida, tradicbes culturais e ancestralidades

representadas pelos(as) estudantes.

Execugdo da pintura coletiva, utilizando recortes, colagens e tintas, permitindo
a expressao criativa de cada estudante e o compartihamento de suas

perspectivas culturais.

Incorporacdo das contribuicbes de todos os(as) estudantes ao longo do
processo, garantindo que cada um participe ativamente da construgdo e

finalizagao da arvore ancestral.

Recursos

Papéis grandes, cola, sulfite, lapis de cor, tintas, pincéis, tesoura, papel kraft

(ou material semelhante) e recortes.

Fonte: Elaborado pelo pesquisador, 2024

No final do ano, sempre desenvolvo, em conjunto com os(as) estudantes,

projetos relacionados a criagdo de arvores de Natal. O objetivo principal era

desconstruir referéncias coloniais que tradicionalmente marcam essas celebragdes no

Brasil, como o uso de pinheiros decorados com neve — elementos que nao fazem

parte da flora brasileira e destoam do contexto climatico do pais, onde o Natal ocorre

no verdo. Com isso, busquei contextualizar as festividades de maneira mais proxima

da realidade local, valorizando elementos culturais e naturais brasileiros.

Dentre as releituras criativas realizadas, ja produzi, com os(as) estudantes, um

Baoba de Natal, arvore simbdlica da cultura africana, cujas raizes representam os

ancestrais e as memoarias, enquanto o tronco simboliza as criangas e os(as) jovens

em crescimento. Também desenvolvemos um Manaca-da-Serra de Natal, em
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referéncia a Mata Atlantica, bioma préximo da realidade dos(as) estudantes. Outras
iniciativas incluiram reinterpretar o Papai Noel, vestindo-o com roupas de verao e
ambientando-o em cenarios litoraneos, como sob um coqueiro na praia.

Essas experiéncias pedagogicas abriram espaco para reflexdes sobre
ancestralidade e o apagamento histérico-cultural de diversos povos. A partir dessas
praticas, surgiu a ideia de desenvolver nesta pesquisa a Arvore Ancestral, como uma
abordagem ludica e simbdlica para apresentar aos(as) estudantes a relevancia das
memorias ancestrais e da valorizagao da identidade cultural.

Essa pratica simbdlica representou a conexao entre diferentes geragdes
familiares: as raizes simbolizavam os avés e bisavés, o tronco representava os pais e
as maes e os galhos simbolizavam os(as) proprios(as) estudantes. Detalhe na figura

12 do galho, pedacgo do tronco e raiz no qual sera colado para completar a arvore.

Figura 12 — Detalhe: Galho, pedago do tronco e raiz

Fonte: Acervo do pesquisaor,' 2024

A atividade buscou enfatizar a continuidade geracional e a importancia das
vivéncias passadas na formagcdo dos valores e das identidades individuais. Os
resultados mostraram que a atividade foi bem-sucedida em sensibilizar os(as)
estudantes para a importancia da ancestralidade, promovendo maior identificacao
com o tema e fortalecendo a percepcgao das conexdes entre a histéria pessoal e a

coletiva.
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Figura 13 — Detalhe: passo a passo suporte, pintura e colagem da arvore

Fonte: Acervo pessoal do pesquisador, 2024

Existe uma conexdo forte entre a natureza, ancestralidade e os povos

indigenas, como descrito pela Radio Yandé (2023):
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A relagdo dos povos indigenas com a natureza é ancestral e muito profunda.
Isto porque, compreendem que a terra, as aguas, as florestas e todos os
seres vivos sao sagrados e estdo conectados em seus ciclos. Essa conexao
esta enraizada em suas culturas, na sua espiritualidade. Nao se trata de ver
o mundo de forma poética, e sim, verdadeiros modos de vida. Por isso,
preservar o meio ambiente é tdo importante (Radio Yandé, 2023)

No processo de desenvolvimento do trabalho com os(as) estudantes,
investiguei se existia algum significado relacionado a arvore na arte indigena. Foi
entdo que descobri que em 2013, Jaider Esbell, pioneiro da arte indigena
contemporanea, em parceria com a Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG),
organizou a exposic¢ao coletiva jMIRA! — Artes Visuais dos Povos Indigenas. O evento
reuniu artistas indigenas de diferentes paises da América Latina e apresentou a obra
A Arvore de Todos os Saberes, que simboliza as ancestralidades e reafirma a
diversidade e a existéncia dos povos indigenas. A obra é composta por circulos
representando as assinaturas culturais de diversos povos, destacando sua riqueza

artistica e espiritual.

Figura 14 — Arvore de Todos os Saberes, de Jaider Esbell (2013)

Fonte: Site http://www.jaideresbell.com.br/ Disponivel em:
http://www.jaideresbell.com.br/site/2017/06/02/exposicao-epu-tito-artes-e-indigenas-hoje-textos-da-

curadoria-4/. Acesso em: 20 nov. 2024.

Jaider Esbell (2017) explica em seu site que com esse trabalho buscou

promover a visibilidade da arte indigena contemporanea, inserindo-a em redes globais


http://www.jaideresbell.com.br/
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra1068/moema
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra1068/moema
http://www.jaideresbell.com.br/site/2017/06/02/exposicao-epu-tito-artes-e-indigenas-hoje-textos-da-curadoria-4/
http://www.jaideresbell.com.br/site/2017/06/02/exposicao-epu-tito-artes-e-indigenas-hoje-textos-da-curadoria-4/
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e ressaltando sua relevancia cultural, politica e espiritual. A Arvore de Todos os
Saberes estabelece um dialogo entre a ancestralidade e as complexidades do mundo
moderno, funcionando como um veiculo de resisténcia e interculturalidade. A
exposigao permitiu que os(as) artistas indigenas ocupassem espacgos artisticos
globais, transcendessem a arte ocidental e reivindicassem direitos, combinando
praticas tradicionais com contemporaneas.

Esse evento marcou um avango na conscientizagao dos(as) artistas indigenas,
que, por meio de suas obras, fortalecem a identidade coletiva, dialogam com suas
herangas ancestrais e projetam novas possibilidades para o futuro da arte indigena.

O Livro das Arvores Ticuna, organizado por Jussara Gomes Gruber (1997),
relata um projeto iniciado em 1987 por professores(as) da etnia Ticuna, com o objetivo
de desenvolver materiais didaticos voltados a educacdo ambiental em escolas
indigenas. O projeto teve inicio com o levantamento de dados sobre a flora e fauna
locais, integrando essas informacgdes as aulas de ciéncias. Posteriormente, ampliou-
se para incluir a formacao de professores(as) bilingues, alcangando cerca de 7 mil
estudantes em 90 escolas no estado do Amazonas.

A obra, como primeiro resultado dessa iniciativa, destaca a conexao intrinseca
dos Ticuna com as arvores € a floresta, abordando ndo apenas aspectos botanicos,
mas também o valor simbodlico e pratico das arvores para a sobrevivéncia e
preservacao cultural da etnia. Educando as criangas Ticuna, o projeto busca
sensibilizar as criangas nao indigenas sobre a importancia da preservagdao ambiental,
promovendo o reconhecimento dos saberes tradicionais e a conservagao dos
recursos naturais.

Observando a Arvore de Esbell (2013) e o Livro das Arvores (1997) da etnia
Ticuna, com base nos conceitos de ancestralidade e transformacgao, foram
desenvolvidas aulas voltadas para a construcdo coletiva de uma unica arvore
simbodlica, representando, de forma filosofica e transformadora, a importéncia das
raizes culturais e historicas. Essa etapa promoveu reflexées acerca da ancestralidade,
da diversidade cultural e da identidade, materializadas por meio de uma obra artistica
colaborativa que simboliza as conexdes entre histérias familiares e as culturas
representadas pelos(as) estudantes.

Alguns/algumas participantes revelaram que: “Eu gostei mais o da arvore

ancestral, gostei porque achei legal colocar informagdes nossas na arvore” (Nanda,
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2024); “Arvore, porque todos trabalhamos juntos e porque ficou incrivel” (Luizinho,
2024).

Incentivando a criatividade e o trabalho coletivo, a iniciativa promoveu debates
sobre memodria e respeito a diversidade, utilizando a arte como instrumento para
desafiar narrativas coloniais e valorizar origens culturais. A obra resultante, criada com
técnicas mistas como pintura, colagem e instalagdo artistica, abordou temas como
identidade, memdria e resisténcia, refletindo as experiéncias e lutas da comunidade,
e foi apresentada em uma Mostra Cultural na Praga da Moca, em Diadema,
apresentada na figura 15 no qual estou ao lado do trabalho.

destacando o papel da arte na construgcédo de vinculos sociais e na promogao
de uma perspectiva critica sobre a historia coletiva. Essa etapa, que demandou um
tempo maior de desenvolvimento, serviu como base para as etapas desta pesquisa,
tendo seu conceito, execugdo e proposta pedagdgica aprovados pela instituigao
escolar. Os(as) estudantes participaram ativamente de todas as fases desta etapa,
desde a criagao do suporte artistico até a finalizagdo com a moldura, consolidando um
processo de aprendizagem significativo e colaborativo.

E possivel que esta etapa tenha sido a mais simbdlica de todas, pois ocorreu
no patio da escola, envolvendo ndo apenas a turma participante da pesquisa, mas
também educadores(as), estudantes de outras turmas e funcionarios(as) da
instituicdo. O trabalho, que recebeu diversos comentarios e elogios, despertou o
interesse de muitos(as) sobre sua inclusédo no circuito cultural da cidade, o que de fato
aconteceu. O cenario se transformou em um espaco de circulos de cultura, onde nos
reunimos, criando um ambiente propicio para interacao, dialogo e reflexao coletiva. A
incorporacdo das expressdes dos familiares dos(as) estudantes enriqueceu a
atividade, ampliando seu alcance e atingindo uma esfera socioemocional significativa.
Essa conexao entre escola e comunidade fortaleceu os vinculos afetivos e reforgou a
importancia da arte e da cultura como ferramentas de transformacé&o social.

O trabalho foi desenvolvido em equipe, com respeito mutuo e escuta ativa,
fortalecendo o protagonismo dos(as) estudantes, que se tornaram participantes ativos
no processo de aprendizagem. A metafora de associar os avos e bisavés as raizes,
0s pais e mées ao tronco e os(as) estudantes aos galhos facilitou a compreenséo da
importancia da ancestralidade, promovendo reflexdes sobre a luta dos povos

indigenas pelo direito a terra e a preservacdo de sua cultura. Alguns/algumas



146

estudantes procuraram, com orgulho, o nome de seus familiares na arvore e fizeram

questao de registrar a origem de seus antepassados.

Figura 15 — No circuito cultural da cidade

Fonte: Acervo pessoal do pesquisador, 2024

No que diz respeito, a arvore ancestral na exposicdo no parque nio teve o
mesmo éxito quando exposta fora da escola. Contudo, alguns/algumas
educadores(as) a utilizaram como cenario para fotos. Poucos(as) estudantes
participaram do circuito cultural, principalmente devido a distancia de suas casas. E
provavel que a gestdo da escola decida fixa-la em uma parede permanente nos

préximos anos.



147

Figura 16 — A arvore e seus desdobramentos
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Fonte: Acervo pessoal do pesquisador, 2024

A atividade da arvore revelou-se de grande significancia para os(as)
estudantes, evidenciando um forte vinculo afetivo e simbdlico. Em algumas salas, de
forma espontanea e voluntaria, os(as) estudantes(as) decidiram presentear-me com
arvores elaboradas a partir das digitais de integrantes da turma.

Esse gesto coletivo ganhou um significado ainda mais profundo por tratar-se
do ultimo ano e dos ultimos meses desses(as) estudantes na escola, representando,
assim, uma despedida e uma expressao de gratidao pelo trabalho desenvolvido ao
longo do periodo. A iniciativa demonstra ndo apenas o engajamento dos(as)
estudantes com a atividade proposta, mas também a valorizacdo do processo

educativo e das relagdes construidas no ambiente escolar.

5.4 Quarta etapa: grafismos indigenas - Momentos |, Il e lll

Quadro 9 — Grafismos indigenas: arte, cultura e resisténcia

Objetivo geral Apresentar e desenvolver os grafismos indigenas como formas de
expressdo cultural e artistica, destacando suas especificidades, funcdes
culturais e o papel da arte como resisténcia cultural. A atividade visa
promover a reflexdo sobre o uso dos grafismos no cotidiano, ambiente
natural e crengas dos povos indigenas, enquanto incentiva os(as)

estudantes a criarem suas proprias produgdes artisticas com base nesses

padrdes, respeitando suas raizes culturais.
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Objetivos Identificar os padrdes graficos presentes nas culturas indigenas e explorar
especificos sua relagdo com as praticas cotidianas, a natureza e as crengas dos povos
originarios.

Criar produgdes artisticas inspiradas nos grafismos indigenas, incentivando

a criagdo de padrdes proprios que respeitem a tradigao cultural.

Refletir sobre o papel simbdlico do corpo na arte indigena, com foco no uso
da mao e do brago como elementos centrais na personalizagao de

grafismos, considerando sua importancia cultural e histérica.

Acgoes Apresentagdo de exemplos de grafismos indigenas, com um enfoque
intercultural, para discutir como esses padroes podem ser lidos,

interpretados e aplicados nas produgdes dos(as) estudantes.

Desenho da prépria mao e do brago, refletindo sobre a simbologia do corpo,
o tom de pele e a prética de pintura corporal indigena, utilizando grafismos

para personalizar o desenho.

Incentivo a criagdo de grafismos pelos(as) estudantes, aplicando os
conceitos aprendidos e refletindo sobre suas raizes culturais, com foco na

confeccgao e uso de pigmentos naturais.

Recursos Caderno de desenho, copias de exemplos, lapis de cor e materiais dos

momentos anteriores (Momentos | e II).

Fonte: Elaborado pelo pesquisador, 2024

Uma das estratégias centrais do projeto de intervengao foi a implementacéo de
atividades relacionadas aos grafismos indigenas, por meio da proposta intitulada
"Grafismos Indigenas — Momentos |, Il e IlI". A execucao foi planejada de forma
gradual, respeitando o ritmo de aprendizado dos(as) estudantes, o que possibilitou
avancos individuais sem causar sobrecarga ou desmotivagdo. Com a promogao do
conhecimento cultural, os grafismos contribuiram para o desenvolvimento da
coordenagdao motora e da concentracdo dos(as) estudantes. Para reforcar a
contextualizacdo das atividades, circulos de cultura foram realizados com
regularidade, revisitando conceitos previamente discutidos e assegurando a
compreensao do conteudo.

Momento I: A prioridade foi a linguagem visual por meio de linhas.

Momento ll: Trabalhou-se a linguagem visual por meio de formas e texturas.

Momento lll: Focou-se no desenho da méo e nos grafismos indigenas que
adornam as maos.

Embora essas atividades ja tenham sido realizadas em anos anteriores com

outros(as) estudantes, a pesquisa de mestrado ampliou minha compreensao sobre a
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importancia de utilizar fontes confiaveis para as imagens, reconhecendo as diferentes
etnias responsaveis pelas técnicas e estéticas abordadas. Dessa forma, foi possivel
enriquecer as aulas, fornecendo as informagdes e referéncias adequadas aos(as)
estudantes.

Iniciamos com grafismos de Momento |, em que foram abordadas as mais
simples, valorizando a linguagem visual do ponto e da linha, destacando a importancia

dessas formas e as inspiragdes utilizadas na construgéao dessas linhas.

Figura 17 — Atividade Grafismos indigenas momento |
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Fonte: Acervo pessoal do pesquisador, 2024

Os grafismos de momento Il tiveram um foco maior nas formas e nas cores
utilizadas, fazendo referéncia tanto as abstragdes das formas quanto a extracéo dos
materiais utilizados na fabricacdo da tinta, um processo fundamental para a criacao

de grande parte desses grafismos.
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Figura 18 — Atividades Grafismos indigenas momento |l

Fonte: Acervo pessoal do pesquisador, 2024

Para o grafismo de momento Ill, a atividade concentrou-se na importancia do
grafismo indigena na pintura corporal e nas reflexdes sobre os diversos tons de pele

presentes na sala de aula.
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Figura 19 — Atividade Grafismo indigena momento Ill (mao e brago)

Fonte: Acervo pessoal do pesquisador, 2024

A figura 20 retrata a minha mesa de trabalho, organizada com materiais e
referéncias essenciais para a construgao da arvore ancestral e destacam-se exemplos
dos momentos 1 e 2 do grafismo indigena, utilizados como base para os desenhos,
selecionados para uma abordagem gradativa que respeita o desenvolvimento artistico
de cada estudante. Ao lado, um caderno de anotagdes e planejamento registra as
etapas e adaptacgdes do projeto, refletindo a organizagdo meticulosa e a flexibilidade
nas atividades, que foram oferecidas respeitando o tempo individual de cada
participante, garantindo engajamento progressivo.
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Figura 20 — Detalhe da mesa do educador

Fonte: Acervo pessoal do pesquisador, 2024

Em parceria com a doutoranda Camila de Lima Bezerra Nonato, da
Universidade Municipal de Sao Caetano do Sul (USCS) e descendente do povo
indigena Potyguara, realizamos uma oficina com o titulo Grafismo e discurso
identitario do povo Potyguara, no evento Dialogos Interculturais e Educagéo:
Compartilhando Saberes. Essa e outras atividades foram promovidas e desenvolvidas
pelo Grupo de Estudos e Pesquisa Infancias, Diversidade e Educag¢ao (GEPIDE).
Participaram do evento estudantes e ex-estudantes de programas stricto sensu da
universidade que integram o grupo, com um publico diverso, convidado por meio de
comunicacgao virtual. Essa oficina ndo apenas enriqueceu meu conhecimento, mas
também gerou reflexdes significativas que contribuiram para aprimorar o contetudo

abordado nas aulas e, por consequéncia, na minha pesquisa de mestrado.

Figura 21 — Resultado da oficina em parceria com Camila de Lima Bezerra Nonato

Fonte: Acervo pessoal do pesquisador, 2024
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A fim de promover uma aprendizagem mais assertiva sobre grafismos
indigenas, esta pesquisa conduziu-me ao estudo das obras da pesquisadora Lux
Boelitz Vidal, cuja contribuicdo considero de imensa importancia para os estudos
sobre arte e cultura indigena no Brasil. Lux foi precursora nos estudos de etnoestética
e arte indigena no pais, desempenhando um papel fundamental na criagdo do Museu
Kuahi dos Povos Indigenas do Oiapoque e do Instituto lepé, sendo cofundadora da
Comissdo Pré-indio de Sao Paulo. Seu legado é inestimavel para a valorizagdo e
compreensao das culturas indigenas, razdo pela qual entendo que sua obra deveria

receber maior reconhecimento na educagao brasileira.

Figura 22 — Nomenclatura dos desenhos Asurini

DO VNN

A

RS Z /4
%)

A
NN

Fonte: Vidal, 2000

Para desenvolver as atividades com os(as) estudantes, foram utilizadas duas
obras organizadas pela autora: Grafismo Indigena: Estudos de Antropologia Estética
(Vidal, 2000) e Povos Indigenas do Baixo Oiapoque: O Encontro das Aguas, o
Encruzo dos Saberes e a Arte de Viver (Vidal, 2007). Esses materiais sdo, a meu ver,
indispensaveis para os estudos sobre grafismos indigenas e para a compreensao da
riqueza cultural desses povos.

Segundo Lux Vidal e Aracy Lopes da Silva (1992), aspectos diversos de uma
cultura indigena podem ser interpretados a partir de suas expressdes estéticas, como
a pintura corporal. Essa pratica permite ndo apenas a identificagcdo da etnia a qual o

grupo pertence, mas também do status social do individuo dentro da comunidade. As
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autoras destacam que as artes graficas desempenham um papel central na
organizagao e expressao da visdo de mundo e da identidade cultural dos povos
indigenas. As imagens produzidas refletem suas concepgdes sobre a vida social, as
relacbes interpessoais, a natureza e a cosmologia, evidenciando a profundidade
simbolica e a complexidade de suas manifestagdes culturais.

Segundo Aracy Lopes da Silva (1995), as cosmologias s&o teorias que buscam
explicar a ordem do mundo, os movimentos no espago e no tempo, e o papel dos
seres humanos nesse contexto. Elas definem o lugar da humanidade no cosmos,
destacando a reciprocidade nas trocas vitais, saberes e habilidades que sustentam a
renovacao e a criatividade. Essas concepgdes sao fundamentais para a vida cotidiana,
pois orientam a interpretagdo de eventos e a tomada de decisdes, sendo expressas
por meio de rituais, musica e adornos, que conectam os seres humanos a outras
dimensdes cosmicas e ao ciclo da vida e da morte.

As cosmologias estabelecem a relagao entre a humanidade e outros planos do
universo, que sao controlados por seres de naturezas distintas. No cosmos, ha uma
estrutura ordenada, com hierarquias e categorias, mas também movimento e
din@micas temporais. Isso permite que os seres humanos busquem conexdes com o
passado e os ancestrais, vislumbrando uma existéncia que ultrapassa a condicao
humana, com a promessa de uma vida pos morte.

Observou-se que, em grande parte dos desenhos produzidos pelos(as)
estudantes, os grafismos estavam presentes, seja em seus corpos ou em seus
aderecos. Os grafismos indigenas ja fazem parte do pensamento coletivo e s&o
amplamente reconhecidos. Segundo Lux Vidal (2000), as manifestacdes indigenas
brasileiras, como pinturas e adornos corporais, tém sido objeto de interesse desde a
colonizagdo. Embora tenham sido negligenciadas por muito tempo, essas expressoes
passaram a ser reconhecidas como importantes para a compreensao das concepgdes
sociais e cosmologicas dessas culturas. Tais manifestagdes artisticas e culturais sao
fundamentais para o entendimento das comunidades indigenas e de sua visdo de
mundo.

Pensando nisso, e com o intuito de combater esteredtipos e preconceitos, foi
iniciado um trabalho com grafismos simples, nos quais predominam os elementos
visuais de linhas, com o objetivo de trabalhar o movimento de pinga e,
consequentemente, a coordenagdo motora dos(as) estudantes. Durante essa fase,

foram apresentadas aos(as) estudantes referéncias dos povos indigenas para a
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criagao dos grafismos, explicando também a grande importancia dessas expressdes
para os(as) indigenas e o respeito a elas.

Em uma segunda ocasido, trabalhou-se um momento mais avangado
(momento Il) dos grafismos indigenas, nos quais, entre as linhas, destacaram-se as
formas e texturas. Foi explicado que as cores predominantes nesses grafismos s&o o
preto, obtido, por meio do jenipapo, e o vermelho, proveniente do urucum. Também
se dialogou que, ndao somente corporal, os grafismos indigenas sédo aplicados em
aderecgos e ceramicas.

No terceiro momento, os(as) estudantes contornaram suas maos em uma folha
e, por meio de observagdo, realizaram o desenho das mesmas. Foram
incentivados(as) a personalizar o desenho, incluindo unhas e aderecos, conforme
desejassem. Apds esse exercicio, foi proposto que desenhassem grafismos no brago
e na mao, conforme ilustrado na folha. Como ultima etapa, foi sugerido que pintassem
a pele do desenho de acordo com a cor de sua prépria pele, promovendo, assim, a
conscientizagao sobre a etnia do(a) estudante.

Em analise da figura 19, é possivel observar que as méaos produzidas pelos(as)
estudantes revelam detalhes pessoais e caracteristicas que remetem a uma forma de
autorretrato. Nota-se, por exemplo, a diversidade de tragos, que variam entre a
delicadeza e a rusticidade, refletindo tanto o estilo individual quanto a expressao
artistica de cada um(a). Detalhes como unhas pintadas, a presenga de acessorios
(pulseiras ou anéis) e as expressdes das linhas das méaos destacam-se como
elementos que conferem singularidade as produgdes. Observa-se, os tons de pele
representados demonstram uma preocupagdo em retratar a diversidade e a
identidade de cada estudante, reforcando o carater pessoal e introspectivo da
atividade. Esses aspectos evidenciam ndo apenas a habilidade técnica, mas também
a capacidade de expressdo e a conexdo emocional dos(as) participantes com o
trabalho realizado, apresenta-se a integragcao e o respeito em relagdo aos grafismos
indigenas difundidos a representacdo da mao do(a) estudante.

Por ser uma atividade que exige certa precisdo, alguns/algumas estudantes
demonstraram resisténcia ao desenvolver o desenho. Contudo, ao atingirem o
momento I, a resisténcia diminui, e, ao desenharem o brago, os(as) estudantes se
dedicaram a atividade com mais plenitude. Caso houvesse mais tempo disponivel,
seria possivel desdobrar essa atividade em momentos ainda mais dinamicos. Por

exemplo, pintura corporal, em que os(as) estudantes, em duplas, pintassem os bragos
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uns dos(as) outros(as). Outra possibilidade seria trabalhar com papéis quadriculados,
caixotes de madeira ou até mesmo com argila ou ceramica fria, incentivando-os(as) a
desenvolver os grafismos em diferentes suportes. Os(as) estudantes poderiam criar
seus proprios grafismos, observando objetos do cotidiano como inspiragao.

Em consideragdo, o estudo dos grafismos indigenas € imprescindivel para
compreendermos a arte indigena em sua totalidade. Embora o objetivo inicial deste
projeto de pesquisa fosse trabalhar exclusivamente com arte contemporanea, a
riqueza e a profundidade dos grafismos indigenas me levaram a incorpora-los ao
estudo, reconhecendo sua importancia fundamental na construgao e na expressao da
arte indigena. Ao explorar padrdes, simbolos e técnicas utilizados por diferentes
etnias, pude perceber como esses elementos refletem identidades, memorias e
culturas unicas. Pretendo aprofundar meu conhecimento sobre as diferengas nos
grafismos das diversas etnias, investigando suas origens, significados e aplicagdes.
Essa abordagem nao so6 enriquece as aulas, mas também amplia a compreensao da
arte como um fendmeno dindmico e interconectado, capaz de transcender fronteiras

temporais e culturais.

5.4.1 Quarta Etapa: a importancia do conhecimento do museu local pelo arte-
educador na construgao de uma educacgao decolonial

O foco dessas estratégias pedagogicas decoloniais reflete sobre as praticas de
ensino relacionadas a arte indigena, com énfase em uma abordagem decolonial e
intercultural. Inicialmente, a proposta envolvia a utilizagado de artistas indigenas de
grande renome nacional, muitos(as) dos(as) quais participam de eventos artisticos de
prestigio, como bienais. No entanto, ao longo do processo de elaboragcdo da
investigacao e ao me deparar com o acervo do Museu de Arte Popular de Diadema,
observamos a necessidade de redirecionamento da proposta. Incorporando praticas
pedagodgicas e reflexdes decoloniais, houve um ajuste para aproximar os(as)
estudantes de um aprendizado mais contextualizado e local. O Museu, embora
voltado a arte popular e ndo contemporanea, carece de investimentos adequados e
de uma melhor sistematizagdo do seu conteudo. Espera-se que, com a divulgagao
desse espaco para a comunidade escolar, o numero de visitantes aumente, o que
pode resultar em mais investimentos.

Foi por meio da coordenadora do projeto “Dandara e Piata”, Vivian Viegas, que

consegui o contato com André Vieira, coordenador do Museu de Arte Popular (MAP)
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de Diadema. Esse contato foi determinante para compreender melhor a realidade do
espaco expositivo e as dificuldades enfrentadas pela instituicdo, como a falta de
condicbes adequadas de armazenamento e a escassez de novos investimentos,
especialmente para a aquisigdo de obras de arte indigena. Essa situacdo me fez
refletir sobre a valorizagdo da arte popular e indigena no Brasil, cujo investimento é
baixo e distante dos circulos artisticos, tornando-a marginalizada. Nesse contexto, a
arte popular e indigena carrega elementos de resisténcia, identidade e memoaria dos
povos historicamente marginalizados. Compreendemos que o enfoque decolonial é
essencial para dar visibilidade as praticas artisticas nédo privilegiadas no mercado, nas
grandes exposi¢cdes, nos livros didaticos, ou pela nossa influéncia europeia e
estadunidense.

Esse pensamento implica em uma reflexao critica sobre os modelos artisticos
impostos na arte-educacdo, que nao fomentam as artes locais e de povos
marginalizados. Foi nesse sentido que optamos por elaborar atividades pedagogicas
a partir de uma perspectiva mais proxima da realidade dos(as) estudantes, pois o
acervo do Museu de Arte Popular de Diadema carrega um significado cultural
profundo.

O coordenador do Museu gentilmente forneceu dois catalogos: o Catalogo
Cultural Volume 2 (2009/2010) e o Catéalogo Aguas de lemanja (2024), o livreto
intitulado Origem e Raizes na Arte Popular da série Cole¢ées ABCD (s.d.). Ja possuia
os catalogos Volume 1 (2009) e Volume 3 (2010/2011). Observa-se que 0s maiores
investimentos na organizagdo do acervo ocorreram nos anos em que essas
publicacdes foram produzidas. Em reportagem no portal de Diadema, Aline Melo
(2022) apresenta que o museu foi criado em 2007 e chegou a ter quase 1.000 obras
em seu acervo. No entanto, devido a falta de investimentos e mudancas, o acervo em
2022 contava com cerca de 700 pecas. O MAP, especializado em Arte Naif, € o
primeiro da regido com essa tematica e realiza atividades como a distribuigdo de
materiais pedagdgicos, como albuns de figurinhas e quebra-cabecgas, para estudantes
da rede municipal de Diadema. No entanto, como educador da rede, até o momento
nao recebi esses materiais relacionados a arte popular ou arte Naif.

Os catalogos evidenciam a relevancia historica de alguns/Algumas artistas e
obras, mas também refletem a caréncia de um reconhecimento institucional continuo,
0 que contribui para a marginalizacdo desse segmento. Ao dialogar com o

coordenador sobre as dificuldades do museu e observar a falta de informagdes
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essenciais nas obras expostas, como a identificagdo dos(as) artistas e as datas de
criacao, ficou evidente a necessidade de um olhar mais atento para as questbes de
preservacao e valorizagao cultural.

Ao examinar o livreto Origem e Raizes na Arte Popular, da série Colegbes
ABCD (s.d.), destacam-se, entre os artistas de identidade indigena, Guiomar Ferreira
da Silva (1959) e Luci Claudia Alves da Silva (1960). No Catalogo Volume 1 (2009),
sobressai Francisco Domingos da Silva (1910-1985). Ja no Volume 2 (2009/2010), a
artista Lua Ayré, previamente mencionada no livreto, tem destaque na arte indigena.
No Volume 3 (2010/2011), sobressaem Maria Lira Marques Borges (1945) e Mariano
Antunes Cabral Silva (1965). Este ultimo catalogo também apresenta Chico da Silva
e Guiomar, previamente citados no livreto Origem e Raizes na Arte Popular.

Ao analisar a colegdo como um todo, verifica-se que esses(as) artistas
desempenham um papel significativo na representagao da arte e da cultura indigena.
Trata-se de um material de grande valor, cuja disponibilizagdo em todas as escolas
do municipio de Diadema seria essencial para promover a disseminagao e o
reconhecimento da riqueza cultural abordada.

Nesta pesquisa buscou-se incluir artistas que representam a diversidade das
expressdes populares e indigenas, conforme apresentado nos catalogos do Museu,
ampliando assim o repertorio artistico dos(as) estudantes. Como educador, reconhego
a necessidade de uma selegdo decolonial, privilegiando a relevancia das obras,
reforcando a importancia de suas producdes para as relagdes culturais, histéricas e
sociais. Esse processo fortalece uma educacgao intercultural e inclusiva, contrariando
a hegemonia eurocéntrica e imperialista, e promove uma identidade plural, no
desenvolvimento de um aprendizado critico e identitario. Com o esforgco consciente de
subverter as dindmicas que excluem esses povos, proponho um aprendizado que
valorize as praticas artisticas e saberes locais, refletindo sobre a presenga dos povos
indigenas e seus descendentes, mesmo sem uma aldeia demarcada na cidade de
Diadema.

Essa iniciativa contribui para o desenvolvimento de uma consciéncia critica,
permitindo questionar as narrativas histéricas dominantes e reconhecer as multiplas
expressoes culturais. Ao valorizar essas identidades, promove-se uma reflexao sobre

inclusao, diversidade e justica, eliminando estered6tipos e preconceitos.
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5.5 Escolha dos artistas e suas técnicas

Esta secéo justifica a escolha dos(as) artistas que fundamentam esta pesquisa
de mestrado, cuja proposta € conectar arte, cultura e educagéo por meio de suas
produgdes e trajetorias. As obras e historias de Denilson Baniwa, Chico da Silva e Lira
Marques dialogam com questdes identitarias, historicas e sociais, revelando sua
relevancia no contexto artistico indigena. Esses artistas foram essenciais para
compreender a relagdo entre a pratica artistica e a resisténcia cultural. Suas
producdes refletem, de maneiras distintas, a valorizagdo da ancestralidade, a
preservacado de tradigdes, a importancia do territorio e a luta dos povos indigenas,
aspectos que permeiam suas criagdes.

A gravura de Denilson Baniwa destaca-se por sua poténcia e engajamento no
ativismo indigena, servindo como inspiragdo para projetos educacionais que
promovem reflexdes sobre a resisténcia indigena. Chico da Silva, pioneiro em sua
abordagem, € apresentado como precursor de um movimento que desafia as
fronteiras entre a arte Naif e a arte contemporanea. Sua estética, semelhante a de
Jaider Esbell, oferece um campo fértil para releituras artisticas. Ja Lira Marques traduz
a forca da simplicidade em sua conexao com o territério, utilizando materiais naturais
e elementos culturais em suas produgdes, contribuindo de forma significativa para

uma educacéao decolonial.

5.5.1 Denilson Baniwa e a poténcia da arte no ativismo

Quadro 10 — Arte e Resisténcia: gravuras inspiradas em Denilson Baniwa

o Produzir gravuras inspiradas na obra "Onga - Terra Indigena",
Objetivo geral o A
destacando o contexto indigena contemporéaneo.

Conhecer o trabalho de Denilson Baniwa e por meio da técnica
de carbono transferir a imagem para um suporte (bandeja

reciclavel).

Objetivos Analisar a obra "Onca - Terra Indigena" de Denilson Baniwa,
especificos identificando seus elementos graficos e simbdlicos que

dialogam com a cultura indigena.

Criar gravuras que explorem a estética e os simbolos presentes

na obra, aplicando técnicas de impressao e colagem.
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Apresentacao e analise da obra "Onga - Terra Indigena", com
énfase em sua relacdo com a cultura e o meio ambiente.
Planejamento das gravuras pelos(as) estudantes, utilizando o

Acoes trabalho artistico.

Producado das gravuras com técnicas de impressao e colagem,
por meio da técnica de transferéncia com carbono, em bandejas

de isopor descartaveis trazidas pelos(as) estudantes.

Bandejas descartaveis (frutas, frios, legumes), papéis coloridos,
Recursos ) . .
tintas, pincéis, rolos para pintura.

Fonte: Elaborado pelo pesquisador, 2024

Artistas indigenas acreditam no potencial da arte indigena contemporanea para
transformar conceitos e atuar como ferramenta de resisténcia e luta. Segundo Esbell
(2020), o artista Gustavo Caboco Wapixana, em sua participacdo em uma live para o
webinario da UFPR, ressaltou como a arte indigena contemporanea contribui para a
afirmacdo de identidade, resisténcia cultural e visibilidade histérica dos povos
originarios, a0 mesmo tempo em que promove um didlogo com a sociedade

contemporanea:

Para comego de conversa, precisamos pontuar que esta ideia da AIC, este
conceito-sistema, € proposto e nomeado pelo artista do povo Macuxi, Jaider
Esbell. Pelo menos é de onde ouvi a primeira vez (me corrijam
pesquisadores, por favor!). Depois, ouvi a boca de muitos outros, o Baniwa,
a Terena, a Tukano, a Pataxd, o Huni Kuin, e minha boca comecgou a falar
também, arte-indigena-contemporanea-arte-indigena contemporanea-arte-
indigena-contemporanea.

A boca ja falava. Entendo esta ideia como um lugar, um ponto de encontro
entre nds, parentes de varios povos, a ciéncia académica, os museus, 0
sistema da arte contemporanea, os centros culturais, galerias de arte
indigena, museus nativos, a literatura, o cinema, a roga, a casa da tia, da
vovo, e tantos outros campos (Caboco Wapichana, 2020, n.p.).

A confeccdo do trabalho envolveu, inicialmente, o estudo da obra do artista,
seguido pela copia em uma folha. Utilizando a técnica de transferéncia de carbono,
os(as) estudantes transferiram a imagem para o suporte de isopor. Apds a
transferéncia, realizaram as copias na matriz feita de isopor. Essa atividade
possibilitou que os(as) estudantes aprendessem a técnica de carbono e gravura.

Em relacdo a plataforma Behance, que possibilita a contratantes e

criadores(as) explorar a criatividade, desde a busca por inspiragao até a conexao
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entre os(as) mesmos(as), a pagina de Denilson Baniwa esclarece que as imagens ali
expostas estdo disponiveis para uso gratuito e podem ser alteradas. No entanto, o
artista solicita que, caso as imagens sejam utilizadas para monetizagéo de qualquer
produto, 0 uso seja previamente comunicado, a fim de evitar quaisquer transtornos.
Isso ocorre porque os cartazes foram criados de forma coletiva em oficinas de arte
urbana realizadas em parceria com o Parquinho Grafico, Casa do Povo SP, Lastro,
Coletivo SP Terra Indigena, ou em outras oficinas diversas. Dessa forma, os direitos
autorais sobre os cartazes s&o coletivos, envolvendo também os(as) participantes

dessas oficinas.

Figura 23 — Brasil Terra Indigena, de Denilson Baniwa (2018)

TERRA
INDIGENA

I N W

Fonte: Baniwa, 2018a.

Adicionalmente, o artista disponibiliza um contato para aqueles(as) que
desejam adquirir as impressdes originais. Ele também deixa claro que o uso indevido
das obras, especialmente para fins que contrariem os principios dos povos indigenas,
€ estritamente proibido.

A escolha de Denilson Baniwa fundamentou-se em sua relevancia como artista
contemporaneo, que coloca as questdes indigenas no centro do debate cultural. Sua
obra inspirou os(as) estudantes, proporcionando uma aproximacao significativa com
a tematica indigena. E importante que os(as) estudantes conhecam artistas inseridos
nos grandes circuitos artisticos contemporaneos. A técnica utilizada foi a da
isogravura, na qual os(as) estudantes trabalharam com bandejas descartaveis de

isopor (usadas para embalar alimentos como queijo, legumes e batatas).
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Figura 24 — Passo a passo da gravura de releitura de Denilson Baniwa

Fonte: Acervo pessoal do pesquisador, 2024

Houve grande empolgagdo por parte dos(as) estudantes durante a
transferéncia da imagem da onga para o isopor da bandeja. Essa atividade também
provocou reflexdes importantes, como a questdo “Onde estao os(as) indigenas de
Diadema?”:

Que eles moravam aqui e que depois foram escravizados (Patola, 2024).
Eu acho importante porque foi eles que fez Diadema” (Dani, 2024).
“Bom, que eles eram pessoas indigenas bem diferente de nds, que chegaram

a expulsar eles da nossa cidade (Nanda, 2024).

Uma coisa muito boa, ver um indigena em nossa na nossa cidade (Rai, 2024).

Apesar de a escola dispor de uma sala de arte, por limitagbes de tempo, foi
necessario selecionar alguns/algumas estudantes para uma aula extra, na qual a
gravura da onga foi transferida para papel colorido. A partir desses exemplos, a
proposta foi apresentada aos(as) demais estudantes, que foram incentivados(as) a
realizar a experiéncia em casa.

Essa etapa revelou-se bastante produtiva e prazerosa, com o potencial de se

desdobrar em uma producio seriada, possibilitando que cada estudante realizasse
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pelo menos quatro copias. Para aqueles(as) que participaram ativamente do processo

de gravura, foram realizadas tiragens com assinatura, conferindo as pecgas a poténcia

de gravuras originais.

5.5.2 Da Arte Naif a Contemporaneidade: Chico da Silva e seu legado

Quadro 11 — Criando Coletivamente com Inspiragdo em Chico da Silva

Objetivo geral

Explorar a técnica de texturas e padrbes caracteristicos de Chico
da Silva, aplicando esses elementos, de forma coletiva, em uma
producao artistica, com a inclusdo de grafismos indigenas ja

apresentados.

Objetivos

especificos

Analisar o estilo artistico de Chico da Silva, especialmente seus

grafismos indigenas e as texturas presentes em suas obras.

Trabalhar colaborativamente na criacdo de um desenho coletivo,

incorporando os grafismos e as técnicas estudadas.

Acdes

Introdugao a vida e obra de Chico da Silva, com exemplos visuais
e discussdo sobre suas técnicas. Planejamento do desenho

coletivo, escolhendo temas e texturas para serem aplicados;

Execucao do desenho coletivo, com os(as) estudantes utilizando
os padrdes e texturas inspirados nas obras de Chico da Silva,
com os grafismos indigenas trabalhados anteriormente. A

proposta sera criar um mural ou painel colaborativo.

Recursos

Exemplos das obras de Chico da Silva, estudos de grafismos
indigenas, papéis grandes, lapis de cor, giz de cera, tintas e

pincéis.

Fonte: Elaborado pelo pesquisador, 2024

O artista Chico da Silva despertou meu interesse tanto por sua trajetéria quanto

por ser um dos primeiros artistas ndo académicos a ser valorizado e a ingressar no

circuito artistico. Segundo Luisa Ayres (2023), Francisco Domingos da Silva nasceu

em 1910 no Acre, filho de pai indigena peruano e mae cearense. Seus trabalhos

artisticos frequentemente retratam animais, espiritos das lendas e elementos dos

rituais da Amazénia e de povos indigenas peruanos. De origem simples e analfabeto,

Chico da Silva se tornou amplamente reconhecido, tanto no Brasil quanto
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internacionalmente. Ele é considerado, por especialistas, um dos primeiros artistas
indigenas a alcancgar notoriedade, destacando sua importancia tanto na arte brasileira
quanto mundial.

Inicialmente, a intencdo era trabalhar com Jaider Esbell, mas encontrei
semelhancgas na estética de ambos os artistas, o que me levou a refletir sobre a
importancia de valorizar um artista que iniciou esse processo. Foram fornecidas
imagens da arte multicolorida e dos animais fantasticos presentes na obra de Chico
da Silva, os materiais utilizados pelo artista como giz e guache sao de facil acesso,
pois os(as) estudantes o recebem no kit escolar, estes sdo elementos que considero

altamente atrativos para o publico com o qual leciono.

Figura 25 — Sem Titulo, de Chico da Silva (1971)

Fonte: Silva, 1971.

Gerciane Maria da Costa Oliveira (2024) reflete sobre a reconfiguragcéo da arte
de Chico da Silva, que anteriormente era classificado como arte Naif ou Primitiva.
Recentemente, tem sido cada vez mais reconhecido e categorizado como artista
indigena, sendo avaliado, inclusive, como o pioneiro na criagdo da arte indigena
contemporanea. Isso ocorre, embora o préprio artista tenha negado sua descendéncia
indigena em diversas ocasides. Oliveira (2024) também destaca as notaveis
semelhangas estéticas entre as obras de Chico da Silva e Jaider Esbell,
particularmente no que diz respeito ao uso das cores, a sobreposi¢cao de texturas e
aos padroes presentes em suas producdes. Ambos os artistas evocam narrativas
miticas, embora, no universo pictérico de Silva, muitos desses seres competem por

alimento ou espaco.
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Figura 26 — A Guerra dos Kanaimés 7, de Jaider Esbell (2020)

Fonte: Esbell, 2020.

Oliveira (2024) aponta, conforme matéria publicada no New York Times, que a
morte de ambos os artistas foi marcada por pressdes provenientes do sistema das
artes, o que estabelece uma conexao entre suas trajetérias e os desafios enfrentados
por aqueles(as) que, como eles, sdo inseridos(as) em um contexto de intensa
demanda e expectativa no meio artistico.

Apoés a apresentagdo dos animais fantasticos, os(as) estudantes realizaram
uma releitura individual desses animais e, em seguida, desenvolveram uma releitura
coletiva, mesclando as obras dos artistas e a particularidade dos animais de cada
estudante. Utilizamos os estudos de grafismos | e Il, que trabalham a coordenagao
motora, a coletividade e a pintura, com a possibilidade de desenvolver uma instalagao

artistica para expor os trabalhos na escola.
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Figura 27 — Algumas imagens de trabalhos de Chico da Silva usadas como
referéncia

Fonte: Imagens da internet.?

A pesquisa de imagens dos trabalhos de artistas na internet revela a auséncia
de informagdes essenciais, como titulo, data e procedéncia das obras. Essas
referéncias visuais carecem, muitas vezes, dos elementos necessarios para uma
contextualizagdo historica e artistica adequada. Esse problema é ainda mais
evidente no caso de artistas como Chico da Silva e Lira Marques, cujas origens
humildes e a distadncia das grandes galerias e exposigdes contribuem para a
exclusdo de suas produgdes dos livros de arte, curriculos académicos e acervos
digitais. A marginalizacdo dessas obras reflete, portanto, uma desvalorizagéo
histérica da arte produzida por artistas de origens populares e periféricas,
dificultando o reconhecimento de suas importantes contribuicbes para a cultura

artistica nacional.

8 As referéncias de obras de Chico da Silva oferecidas aos(as) estudantes foram extraidas de catalogos
de leildes ou reportagens sobre exposicoes. Devido a isso, os elementos que as identificam sdo, em
geral, incompletos, o que dificulta a apresentagéo ideal das fontes.
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Figura 28 — Passo a passo Animais fantasticos de Chico da Silva

Fonte: Acervo pessoal do pesquisador, 2024

Dentre as atividades, essa foi a que teve uma maior aceitagdo entre os(as)
estudantes, alguns/algumas participantes demonstraram grande entusiasmo com as
diferentes referéncias e propostas apresentadas. Apreciaram a historia do artista e a
forma como ele retratava os animais, frequentemente associados a lendas.
Destacaram o interesse pelo trabalho colaborativo, que envolveu a mistura de
elementos criados no caderno com contribuigdes dos(as) colegas, tornando o
processo mais dindmico e criativo. A elaboragdo coletiva também reforcou o
envolvimento dos(as) participantes, enquanto os grafismos inseridos nos animais e
suas cores vibrantes foram amplamente elogiados, sendo descritos como "incriveis"
pelos(as) estudantes.

Segundo Torres e Irala (2014), os trabalhos colaborativos desempenham um
papel fundamental na aprendizagem, na qual o(a) educador(a) atua como
facilitador(a). Esse modelo promove a participagao compartilhada entre estudantes e
professores(as). As atividades em grupo estimulam a reflexdo sobre crencgas pessoais

e a construcdo de consenso, promovendo um ambiente de aprendizagem
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colaborativa. Essa abordagem favorece a troca de ideias, o desenvolvimento de
atividades autorreflexivas e a negociacao de significados entre os(as) participantes.
Por meio desse processo, os(as) estudantes engajam-se em interagdes cooperativas
que fortalecem o pensamento critico, a autoestima e a capacidade de aceitar e
valorizar as perspectivas dos(as) outros(as). Esses elementos sdo fundamentais nao
apenas para o sucesso escolar, mas também para a formagao de cidadaos e cidadas
conscientes e participativos(as), contribuindo para a construgdo de uma sociedade
democratica e inclusiva.

Seguem alguns comentarios dos(as) estudantes sobre o trabalho realizado:

Eu gostei dos animais fantasticos porque a gente trabalhou em equipe (Rai,
2024).

Os animais fantasticos porque eu gosto sobre estes animais e foram em
extingdo (Daniel, 2024).

Animais Fantasticos eu gostei bastante porque fizemos grafismos legais e
pintamos um bicho que nés fizemos (Patola, 2024).

Chico Silva (animais fantasticos) porque é sempre bom trabalhar em grupo
(Rique, 2024).

Animais fantésticos porque fiz com as minas (Mimi, 2024).

Animais Fantasticos porque a mistura dos animais é tinico (Mimi, 2024).
Animais Fantasticos, eu gostei porque eu aprendi muitas coisas (Pedro,
2024).



169

Figura 29 — Resultado das releituras elaboradas pelos(as) estudantes em grupos
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Fonte: Acervo do pesquisador, 2024

Em analise as figuras referentes as releituras elaboradas pelos(as) estudantes,
nota-se a dedicagdo ao trabalho e a diversidade criativa em relagao a obra do artista.
Apesar de o trabalho original do artista retratar animais frequentemente agressivos,
muitos(as) estudantes, por serem criangas, transformaram-nos em seres mais déceis
e visualmente agradaveis. Essa abordagem trouxe grande surpresa ao projeto, pois,
mesmo diante de diversas fontes de violéncia, seja na midia ou em suas vivéncias
pessoais, 0s animais representados nas releituras mantiveram uma caracteristica de
docilidade, sem perder o aspecto ludico e fantasioso. Essa transformacgao evidencia
a capacidade dos(as) estudantes de reinterpretar a realidade de forma criativa e
sensivel, destacando a importadncia da arte como ferramenta de expressdo e

ressignificagcéo.
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Figura 30 — Daniel Munduruku na 182 Feira de Cultura Indigena do ABC

o

Fonte: Acervo pessoal do pesquisador, 2024 A

Durante a 182 Feira de Cultura Indigena do ABC, em 2024, Daniel Munduruku
proferiu uma palestra abordando diversas questbes relacionadas aos povos
indigenas. Em suas obras, muitas delas voltadas para o publico infantil e
infantojuvenil, o escritor destaca a importancia da conscientizacdo sobre a cultura
indigena. Ele expressa uma profunda admiragao pela maneira como as criangas se
entregam a imaginagdo, uma capacidade que, em sua visdo, os(as) adultos(as),
muitas vezes perdem ao longo da vida. Essa reflexdao me fez refletir sobre como as
atividades desenvolvidas pelos(as) estudantes sao transformadas por essa liberdade
criativa.

Apos retornar a escola e compartilhar com os(as) estudantes a experiéncia de
conhecer pessoalmente o escritor, comentei sobre as obras por ele escritas.
Alguns/algumas estudantes ja haviam tido contato com seus livros e demonstraram
interesse ao ver uma foto dele. Esse momento reforcgou a importancia da
representacdo indigena em ambientes urbanos, contribuindo para a valorizagao e o
reconhecimento dessas culturas no contexto contemporaneo.

Em relagéo as releituras de Chico da Silva, pretendo junto aos(as) estudantes
que participaram desta atividade de 2024 e a novos(as) estudantes, dar continuidade

ao projeto, promovendo a colorizagao dos trabalhos com tinta guache e sua posterior
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exposicao na escola. A diretora ja foi informada sobre a iniciativa e disponibilizou uma

parede em destaque no patio para a exibigdo, valorizando ainda mais a produgao

artistica dos(as) estudantes.

5.5.3 A Contribuicdo e Resisténcia de Lira Marques na Educacgao Decolonial

Quadro 12 — Releituras Artisticas Inspiradas na Estética de Lira Marques

Objetivo geral

Produzir releituras artisticas inspiradas na estética de Lira
Marques, valorizando a expressividade cultural das tradicoes
afro-brasileiras e indigenas, com énfase no uso de cores,

texturas e formas que remetam a essas culturas.

Objetivos

especificos

Desenvolver composi¢des artisticas que dialoguem com a
estética e as técnicas de Lira Marques, destacando a relagao

entre arte, identidade e resisténcia cultural.

Valorizar elementos culturais afro-brasileiros e indigenas,
promovendo a criagdo de pecgas artisticas que utilizem temas

universais e texturas caracteristicas.

Explorar o uso de cores terrosas e texturas inspiradas nas
técnicas de ceramica presentes nas obras de Lira Marques,

conectando a paleta a cultura tradicional.

Acoes

Analise da estética das obras de Lira Marques, com destaque
para o uso de paletas de cores organicas, texturas e formas

geomeétricas.

Planejamento e execucao das releituras, utilizando suportes
reciclaveis como bandejas de papeldo descartadas na

escola.

Preparacao dos fundos das releituras, aplicando técnicas de
coloracdo e pinceladas que reproduzam texturas e tons

terrosos caracteristicos das obras de Lira Marques;

Finalizacdo das producdes artisticas, com incorporacao de
elementos visuais que destaquem a influéncia das tradicdes

afro-brasileiras e indigenas.
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Embalagens reciclaveis (como bandejas de frutas e
Recursos papeléo), tintas, giz de cera, pincéis e paletas de cores

terrosas.

Fonte: Elaborado pelo pesquisador, 2024

Segundo a enciclopédia Itau Cultural de Arte e Cultura Brasileira (2024), a
artista Lira Marques é ancestral da etnia Macuxi, povo indigena originario da regiao
nordeste de Minas Gerais. Sua escolha como referéncia para este estudo foi motivada
pela similaridade de suas produ¢gdes com as obras ja planejadas neste projeto de
pesquisa. Suas tintas, produzidas com elementos naturais, e a simplicidade de seus
desenhos tornam suas criagdes acessiveis e cativantes para os(as) estudantes.
Considerando que a pesquisa aborda questbes relacionadas a minorias, foi
incorporada a responsabilidade de incluir uma artista do género feminino neste projeto
de pesquisa. O planejamento previu a reutilizagao de embalagens de frutas, como
magas, peras e mamoes, provenientes da merenda escolar e descartadas nos
reciclaveis, devido as suas formas redondas, semelhantes as ceramicas e pinturas
em seixos presentes no trabalho de Lira Marques. Esses aspectos foram
considerados estratégicos para facilitar a aproximagao dos(as) estudantes com as

obras da artista.

Figura 31 — Sem Titulo, de Lira Marques (2021)

Fonte: Marques, 2021.
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Segundo Camila Boehm (2024), em entrevista, Maria Lira Marques migrou da
escultura para a pintura apos o diagnostico de tendinite. Nessa transigao, a artista
passou a coletar terras coloridas da regiao do Vale do Jequitinhonha para a produgao
de pigmentos naturais, com os quais pintava em seixos de rio, figuras conhecidas
como "os bichos do sertdo". Sua producdo articula a memdria do territério e a
ancestralidade, unindo técnica e narrativa em uma abordagem que reflete questdes
sociais e culturais. Ao preservar as tradigdes locais e destacar o valor da produgao
artistica do Vale, Maria Lira Marques oferece uma significativa contribuicdo ao
reconhecimento da arte popular brasileira.

Quando cursei minha graduagao em Artes, defendia exclusivamente a arte
contemporanea e nao compreendia a relevancia da arte popular e dos artesanatos.
Entretanto, foi por meio desta pesquisa de mestrado que passei a reconhecer a
poténcia presente nessas manifestagdes artisticas. Um exemplo significativo foi a
entrevista de Lira Marques a Camila Boehm (2024) para Agéncia Brasil, em que
destacou a resisténcia e o ativismo expressos em sua produgao artistica. Em seu

discurso, explicou:

Quando eu quero mostrar, por exemplo, um caso de exploragdo, de um
problema social, eu posso mostrar isso no barro. Se eu soubesse fazer
poesia, se eu quisesse mostrar isso na musica, pode mostrar no teatro, mas
eu mostro essa leitura no barro. Eu tenho a pega do parto, e esse parto que
eu fiz ndo é simplesmente uma mulher ter o filho, mas é a luta de todas as
mulheres, ndo s6 do Vale do Jequitinhonha, mas de todo o mundo. E uma
pessoa que esta lutando, que esta pelejando para sobreviver (Marques, 2024
apud Boehm, 2024).

Ao contrario da metodologia aplicada com Chico da Silva, as imagens das
obras de Lira Marques foram apresentadas para os(as) estudantes apods a realizagao
dos seus desenhos no suporte. Os(as) estudantes pintaram os suportes com cores
neutras e quentes, semelhantes as ceramicas da artista, e, com a mediacao,
desenvolveram esses tons, fazendo uma leitura comparativa entre as obras,

observando semelhancgas e diferencgas.
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Figura 32 — Releitura de Lira Marques, feita em trabalho coletivo

Fonte: Acervo pessoal do pesquisador, 2024

Figura 33 — Detalhes da releitura da Lira Marques

Fonte: Acervo pessoal do pesquisador, 2024

A atividade apresentou desafios significativos, como a dificuldade de pintar em
um suporte esférico e de pequenas dimensdes, 0 que causou escorrimento de tinta e
exigiu habilidades que os(as) estudantes ainda ndo dominavam. Para contornar esses

obstaculos, a tinta foi substituida por giz de cera, facilitando o manuseio. No entanto,
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o suporte esférico ainda dificultou a execucado dos desenhos, e a histéria da artista,
selecionada com o intuito de inspirar os(as) estudantes, ndo gerou o engajamento
esperado. Acreditei que o suporte diferenciado, aliado a narrativa da artista,
despertaria maior interesse; no entanto, poucos(as) estudantes elegeram essa
atividade como sua favorita, evidenciando que ela ndo conseguiu captar a atengao da
maioria. Como proposta para futuras etapas, sugere-se o uso de outros suportes,
como pedras ou tijolos maiores, e tintas organicas (terra, pd de café), agregando
sustentabilidade e inovacao a atividade, ampliando as possibilidades de expressao
artistica e engajamento dos(as) estudantes.

No inicio, planejei trabalhar com representagcdes de animais e plantas
identificados em pesquisas anteriores. No entanto, em dialogo com os(as) estudantes,
alguns/algumas optaram por desenhar outros elementos que consideravam
importantes nas formas disponiveis, elementos estes trabalhados na primeira etapa,
como, por exemplo, sua religido, brincadeiras e objetos favoritos.

Apos a finalizagao dos desenhos, apresentei as pinturas da artista realizadas
em pedras. Isso despertou o interesse dos(as) estudantes, que demonstraram
satisfacdo ao identificar semelhancas entre os seus desenhos e as obras
apresentadas. Esse momento foi significativo, pois possibilitou aos(as) estudantes um
senso de realizagdo e conexao com o processo artistico.

Alguns/algumas participantes, durante o circulo de cultura, demonstraram
curiosidade ao descobrir que é possivel produzir arte utilizando materiais do cotidiano,
como pedras, por exemplo. Entre eles(as), estudantes com particular aprego por
animais mostraram-se interessados(as) em expressar-se por meio de representacoes
desses seres, utilizando os materiais disponiveis.

A proposta decolonial e intercultural adotada neste projeto de pesquisa
possibilitou avangos significativos na valorizagdo da cultura e da arte indigena no
contexto educacional. Por meio de atividades como sondagens, pesquisas,
apresentagdes de grafismos, exposi¢coes de artistas de variados estilos e a realizagao
de circulos de cultura, foi possivel fortalecer o protagonismo dos(as) estudantes na
construgcdao do saber. Essas atividades ndo apenas ampliaram o repertério cultural
dos(as) participantes, mas também incentivaram a reflexao critica sobre as narrativas
histéricas dominantes e a valorizagao das culturas indigenas. O projeto promoveu um
processo educativo dialégico e colaborativo, no qual educador e estudantes atuaram

como mediadores ativos do aprendizado, criando um espaco de troca e reflexdo que
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integrou conhecimentos tradicionais e expressodes artisticas contemporaneas. Essa
abordagem permitiu que os(as) estudantes reconhecessem a importancia da arte
como ferramenta de transformagao social e de resgate identitario, consolidando um
aprendizado significativo e contextualizado.

A centralidade da ancestralidade e da memdria cultural, associada a arte-
educacao como pratica de resisténcia, reafirma a importancia de iniciativas que
problematizam estereétipos e resgatem as contribuicées dos povos indigenas para a
sociedade. Nesse sentido, o ambiente escolar foi transformado em um espaco de
aprendizado mutuo e de intercambio cultural, fortalecendo identidades e fomentando
a consciéncia critica sobre o territério de pertencimento.

Preferéncias de Atividades: Em relacdao as preferéncias de atividades,
observa-se que a maioria dos(as) participantes escolheram a etapa "Animais
Fantasticos", grande parte por tratar-se de uma atividade colaborativa, e no qual o

desafio em misturar animais e a relagao de grafismos e cores.
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6 PRODUTO EDUCACIONAL

Com o desdobramento da experiéncia pedagdgica vivenciada neste projeto de
mestrado profissional, o produto educacional digital, publicado na plataforma
Instagram e mediado pelo educador, apresenta os objetos artisticos construidos em
conjunto com os(as) estudantes do ensino fundamental. O objetivo é divulgar, de
forma publica e acessivel, as releituras realizadas ao longo do processo, promovendo
a valorizagdo da arte indigena e do pensamento decolonial no ambiente escolar.
Busca-se, assim, uma abordagem educacional inclusiva e respeitosa, que reconheca
e compreenda a riqueza das culturas indigenas brasileiras por meio das artes visuais
populares e contemporaneas.

A escolha pela plataforma Instagram justifica-se por sua ampla disseminagao
entre educadores, pela interface predominantemente visual e por seu potencial como
espaco formativo contemporaneo. Torna-se necessario ocupar as plataformas digitais
nao apenas como repositorios de imagens, mas como territérios virtuais de
resisténcia, reexisténcia e partilha.

Para este produto educacional, optou-se pelo nome de perfil no Instagram
@arte_decolonial, por expressar de forma objetiva os eixos centrais da pesquisa e
manter coeréncia com seus objetivos. A escolha busca promover praticas educativas
e artisticas fundamentadas em saberes indigenas, antirracistas, decoloniais e
contracoloniais. Trata-se de um nome de facil memorizacdo, com potencial de
alcancar tanto o publico académico quanto pessoas interessadas em cultura, arte,
justica social e educagdo, contribuindo para ampliar o alcance e o impacto do
conhecimento produzido.

A artista Tania Bruguera (2011), cuja produgao se da por meio de instalagcdes
e performances, reflete criticamente sobre as relagdes entre arte e educacgao. Sua
concepgao evidencia o contraste entre a formalidade inerente a educacgao e o carater
disruptivo da arte. Essa tensdo fundamenta a proposta de utilizacdo de uma
plataforma virtual, frequentemente associada ao entretenimento, como meio para
difundir o conhecimento decolonial a publicos que, em geral, ndo tém acesso a essa

area do saber.

Ha uma diferenga fundamental entre a educagéo e a arte. A educagao gira
em torno da transmissao de elementos de consenso; a arte € o rompimento
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deles. A educagéo é a transmissdo e a memorizagao de elementos que nos
tornam um coletivo baseado em um senso de veracidade que foi previamente
decidido, antes mesmo da transmissao da informacao. A arte € um espacgo
que leva a uma nova organizacgao de significados e que, as vezes, é realizada
através do caos ou através do confronto com um senso estabelecido de
verdade. A diferenga é que, mesmo que ambas sejam atividades ideoldgicas,
a educacgdo tem o objetivo claro de construir uma identidade definida
relacionada a sua fungdo em sociedade e as expectativas com o papel do
individuo e do coletivo. De alguma forma a Unica coisa que eu vejo como uma
semelhanca entre a arte e a educacdo é o fato de ambas serem
procedimentos para convencer as pessoas sobre algo que nds acreditamos
(informacéo ou ideias) (Bruguera, apud Helguera; Hoff 2011, p. 26)

A divulgacdo de um produto educacional virtual, por meio da plataforma
Instagram, desenvolvido a partir de objetos artisticos construidos com os(as)
estudantes, representa simultaneamente o processo e o resultado da pesquisa. Tal
iniciativa evidencia as transformagdes ocorridas ao longo do percurso formativo, bem
como a capacidade dos(as) estudantes de compreender e valorizar a cultura indigena,
promovendo inclusdo e empatia no ambiente escolar. Ao estudar as artes visuais dos
povos indigenas, os(as) estudantes sdo inseridos em um processo de aprendizagem
integral e decolonial, que favorece o contato com narrativas ancestrais, a
desconstrugdo de preconceitos e esteredtipos, além do desenvolvimento de

competéncias artisticas e da participacao ativa em experiéncias expositivas.

6.1 A importancia de produto virtual para o publico

Um produto educacional virtual de arte indigena, imagens dos(as) artistas,
textos coloniais e registros do processo formativo propicia reflexdes sobre o ensino
decolonial e a valorizagcdo das tradicbes indigenas. Com a partilha entre
educadores(as), estudantes e a comunidade amplia a compreensdo do projeto e
fortalece o impacto pedagdgico da proposta. Construida de forma colaborativa, a
curadoria visa sensibilizar o publico, combater esterettipos e promover o respeito
pelos saberes ancestrais.

A utilizagao do Instagram como plataforma para divulgar o produto educacional
amplia o acesso ao conhecimento, democratiza saberes historicamente
marginalizados e estabelece um canal de didlogo com diversos publicos. Ao articular
arte indigena e educacgao decolonial em ambiente virtual, o projeto contribui para o
reconhecimento da diversidade cultural brasileira e para a construgao de praticas
pedagdgicas criticas, inclusivas e comprometidas com a valorizagdo das culturas

originarias.
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6.2 Enfoque didatico

O projeto foi desenvolvido com um enfoque decolonial, critico e inclusivo,
centrado na valorizagao das artes visuais indigenas e tem como produto educacional
o uso de plataformas digitais como meio de partilha dos saberes adquiridos,
transformando-os em um espaco formativo. A proposta pedagogica foi estruturada a
partir da construcdo coletiva entre educador e estudantes, resultando em uma
aprendizagem significativa que rompe com modelos tradicionais de ensino. A
utilizagcdo de um produto educacional virtual em uma rede social, como o Instagram,
revela-se como uma ferramenta educativa, ao ampliar o acesso ao conhecimento,
estimular o pensamento critico e fomentar praticas pedagdgicas que respeitam e
conferem visibilidade a culturas historicamente marginalizadas.

Quanto a mediagéo entre educador(a) e estudante, Luciane Plates de Oliveira

Nepomuceno (2018), em sua dissertagdo de mestrado, afirma:

Como mediador, o professor sera aquele a quem o aluno vai recorrer e se
apoiar na selegao de suas buscas, orientando, sugerindo e promovendo ao
aluno construir seu aprendizado acerca do conteludo que se apresenta
disponivel a ele, favorecendo sua criatividade e sua analise critica tanto para
conteudos digitais quanto fisicos. O professor mediador seria, antes de tudo,
uma espécie de encorajador do aluno na descoberta pelo conhecimento,
contribuindo para o processo de aprendizagem, realizando uma construgéo
conjunta com o aluno (Nepomuceno, 2018, p.129).

Conforme apontado por Nepomuceno (2018), a mediagdo do educador nas
aulas evidencia seu papel politico no processo formativo. Nesse sentido, este produto
educacional propde a selegao de imagens e textos que promovam uma educagao
decolonial voltada a valorizagdo da arte indigena, demonstrando a aplicabilidade da
Lei 11.645/08 no contexto escolar. O produto educacional virtual fundamenta-se em
autores decoloniais e indigenas, cuja contribuicdo € essencial para o desenvolvimento
de uma abordagem pedagdgica critica e intercultural. Essa perspectiva nao apenas
enrigueceu o processo de aprendizagem dos(as) estudantes envolvidos(as) no
projeto, como também visa impactar o publico mais amplo, ao estimular reflexdes
sobre a presenga e a importancia dos povos indigenas na construcdo da cultura
brasileira. Dessa forma, estabelece-se um dialogo intercultural significativo, que

reforca 0 compromisso com uma educacao inclusiva e plural.



181

6.3 Descricao do produto educacional virtual

O produto educacional virtual consiste em uma apresentagao digital publicada
na rede social Instagram, com foco na valorizagdo da arte indigena a partir de uma
perspectiva decolonial. Desenvolvido por meio de circulos de cultura, em parceria com
estudantes do Ensino Fundamental, o projeto apresenta releituras visuais inspiradas
em obras de artistas indigenas contemporaneos, acompanhadas de textos curtos e
acessiveis, além de registros do processo criativo. O conteudo foi organizado de modo
a favorecer o engajamento do publico, promovendo a apreciagéo estética, a reflexdo
critica e o respeito as culturas originarias brasileiras.

A escolha do Instagram como suporte de divulgacao justifica-se por sua ampla
acessibilidade, interface visual atrativa e potencial formativo. A proposta busca
transformar essa rede social em um territério educativo e inclusivo, ultrapassando o
mero entretenimento e atuando como meio de difusdo de saberes historicamente e
culturalmente marginalizados. A plataforma, além de documentar o percurso
pedagogico, pode servir como material de apoio a educadores(as), estudantes e
demais interessados(as) em praticas educativas criticas e culturalmente relevantes.

Em observagao entre Arte e Educagdo, o artista Pablo Helguera apresenta
reflexdes sobre exposigdes artisticas e a participacdo do publico de maneira

pedagdgica, este projeto se opde a pedagogia tradicional,

No campo expandido da pedagogia em arte, a pratica da educacéo néo é
mais restrita as suas atividades tradicionais, que sdo o ensino (para artistas),
conhecimento (para historiadores da arte e curadores) e interpretagéo (para
0 publico em geral). A pedagogia tradicional ndo reconhece trés coisas:
primeiro, a realizagdo criativa do ato de educar; segundo, o fato de que a
construgao coletiva de um ambiente artistico, com obras de arte e ideias, &
uma construgdo coletiva de conhecimento; e, terceiro, o fato de que o
conhecimento sobre arte ndo termina no conhecimento da obra de arte, ele é
uma ferramenta para compreender o mundo (Helguera, 2011, p.12).

Helguera (2011) — e Bruguera, por ele citado — destacam a pedagogia em arte,
refletindo sobre a pratica da educagao e a importancia das formacgdes artisticas que
vao além da educacgao tradicional. Eles ressaltam a necessidade de valorizar a
criatividade, a colaboragao e a aplicagao pratica do conhecimento artistico, utilizando
a arte como uma ferramenta para compreender o mundo.

O(a) educador(a), a semelhanga de um(a) curador(a) de museu, reconhece a
criatividade como elemento central no processo educativo, promovendo a constru¢ao

coletiva do conhecimento por meio da arte como ferramenta de compreensao do
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mundo. Nesse contexto, a apresentacao virtual dos objetos artisticos desenvolvidos
neste projeto de mestrado na plataforma Instagram emerge como uma estratégia para
difundir a arte indigena e fortalecer a educacéo decolonial. Essa abordagem reafirma
o papel do(a) educador(a) como facilitador(a) do aprendizado e da expressao artistica,
incentivando um ambiente dinamico e inclusivo, no qual a criatividade e o0 pensamento
critico sdo valorizados.

Em relagéo a utilizagdo do Instagram como ferramenta para promover a arte

educacao,

Cabe ressaltar que o ensino da arte por si s6 ja € de extrema importancia
para o desenvolvimento humano, mas aliado as novas tecnologias traz
consigo beneficios no processo de aprendizagem. Instrumentos como o
Instagram podem se tornar boa ferramenta pedagdgica potencializando o
processo de ensino-aprendizagem, desenvolvendo habilidades, envolvendo

os alunos (Sanches, 2015, p. 30).

Em relacdo a formagdes a outros(as) docentes, Eliana Santana Lisbba e Lilia

Kelli da Silva assinalam:

Os docentes tém explorado as redes sociais como um ambiente para a troca
de informagdes e interagdes. Os profissionais da educagdo podem empregar
as midias sociais de varias maneiras, tais como a formagao de comunidades
de aprendizagem para suas turmas, compartihando conhecimento,
programas, informacgdes, ideias com seus pares e estabelecendo relagdes
educacionais dindmicas entre os profissionais da area. [...] Em outras
palavras, as redes sociais tém o potencial de se tornar espacos virtuais de
encontro para profissionais que buscam aprimorar suas praticas, alinhados
com os principios do conectivismo. Isso implica na escolha do que aprender
e na atribuicdo de significado as informagdes recebidas, a luz de uma
realidade em constante evolugdo. As redes sociais parecem se adaptar de
maneira notavel a essa dindmica de constante atualizagédo (Lisbda; Silva,
2024, p.107-109).

A divulgagao de objetos artisticos, incluindo releituras das obras de Chico da
Silva, Maria Lira Marques e Denilson Baniwa desenvolvidas neste projeto de
mestrado, contribui para a formagado docente ao integrar a arte indigena em uma
perspectiva decolonial. A utilizagdo do Instagram com o perfil intitulado
@arte_decolonial como plataforma de divulgagdo amplia o alcance dessas produgdes
artisticas, frequentemente marginalizadas no circuito tradicional. Essa estratégia
digital possibilita: a desconstrugao de esteredtipos sobre a arte indigena brasileira; a
promog¢do do pensamento critico; e a valorizagdo de novas tecnologias como

ferramentas pedagodgicas. Tais iniciativas fomentam espagos de aprendizagem
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continua, oferecendo possibilidades inovadoras de colaboracédo entre estudantes e

educadores.
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7 CONSIDERAGOES FINAIS

A presente dissertagdo tem como ponto de partida uma inquietagdo pessoal
em relagdo as bases que sustentaram minha formacdo como educador artistico,
profundamente influenciadas por perspectivas eurocéntricas, elitistas e imperialistas.
Observa-se que, ainda na contemporaneidade, uma parcela significativa dos livros
didaticos, exposicdes museoldgicas e programas de formagado docente resiste em
reconhecer e valorizar as producdes artisticas de povos e classes historicamente
marginalizados. Durante minha graduagéo em Arte, por exemplo, ndo tive acesso a
obras ou estudos sobre artistas indigenas, africanos(as), afro-brasileiros(as) ou
seus(as) descendentes, o que evidencia a continua invisibilizacdo de suas
contribuicdes culturais e estéticas e politicas.

Foi por decorrer desta pesquisa que reconheci a relevancia de uma educacao
decolonial, bem como a viabilidade da aplicacdo concreta da Lei n® 11.645/08. A partir
desse entendimento, passei a compreender as manifestacdes artisticas desses
grupos nao apenas como expressdes estéticas, mas como formas legitimas de
resisténcia, memoria e afirmacgao cultural. O processo investigativo ampliou minha
percepg¢ao sobre a diversidade das artes e fortaleceu meu compromisso com praticas
pedagdgicas que promovam o respeito, a valorizacdo e a inclusdo de saberes
historicamente excluidos dos curriculos escolares e dos espagos de legitimagao
artistica.

Dessa forma, a pesquisa foi orientada pela seguinte pergunta: Como as artes
visuais dos povos originarios, nos anos iniciais do Ensino Fundamental, podem
contribuir na construgdo de uma educacado decolonial? E para respondé-la se
estabeleceu como objetivo geral investigar, construir e analisar com os(as) estudantes
do Ensino Fundamental, como a inclusdo das artes visuais dos povos originarios pode
contribuir na construgdo de uma educagdo decolonial. Como objetivos especificos
buscou: I) Identificar as compreensdes dos(as) estudantes sobre a histéria e a cultura
indigena, com foco na arte indigena; 1) Desenvolver e avaliar com os(as) estudantes
um projeto colaborativo sobre a arte indigena, a fim de que possam experimentar
diferentes técnicas artisticas inspiradas na cultura indigena, incentivando a expressao
criativa e a valorizagdo das manifestagdes culturais; Ill) Investigar as possibilidades

da arte indigena de modo que os(as) estudantes possam reconhecer as lutas dos
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povos indigenas, suas cosmovisdes diversas e o seu direito a terra; V) Construir
objetos artisticos, que demonstrem sua compreensdo e apreciagdo da cultura
indigena, que serdo compartilhados publicamente por meio de exposi¢céo, sendo este
o produto educativo desta pesquisa.

A metodologia adotada baseou-se na abordagem qualitativa, de carater
participativo e interventivo, inspirada nos Circulos de Cultura propostos por Paulo
Freire e nas perspectivas decoloniais, priorizando o didlogo, a escuta e a construgao
coletiva do conhecimento. A escolha dessa abordagem se justifica pelo desejo de
romper com praticas pedagogicas verticalizadas, promovendo um ambiente de
aprendizagem mais horizontal, critico e afetivo, onde os(as) estudantes atuam como
sujeitos ativos do processo educativo.

A intervengao ocorreu por meio de estratégias pedagdgicas decoloniais tendo
como instrumentos de coleta e produgdo de dados registros fotograficos, relatos
reflexivos e producdes visuais dos(as) estudantes realizadas em coletivo. Esses
instrumentos permitiram captar tanto os processos formativos quanto os sentidos
atribuidos pelos(as) participantes as experiéncias vividas, possibilitando uma analise
mais profunda dos impactos do trabalho pedagdgico realizado. O campo empirico foi
uma escola publica de Ensino Fundamental, localizada no municipio de Diadema
(SP), onde o projeto educativo foi desenvolvido de forma integrada ao cotidiano
escolar.

A fundamentacdo tedrica que embasou o estudo incluiu autores(as)
vinculados(as) ao pensamento decolonial, entre eles(as): Anibal Quijano, bell hooks,
Catherine Walsh, Négo Bispo e Vera Maria Ferrdo Candau — cujas contribuicées foram
essenciais para compreender as estruturas de poder que moldam os curriculos
escolares e os desafios para sua transformagdo — e pensadores(as) indigenas,
destacando-se Daniel Munduruku, Denilson Baniwa, Gersem Baniwa e Jaider Esbell,
— que oferecem perspectivas singulares sobre os saberes ancestrais, 0s processos
de resisténcia cultural e a poténcia estética das artes indigenas. A partir desse
embasamento, foi possivel promover discussdes que estimularam o pensamento
critico dos(as) estudantes, ampliando suas compreensdes sobre as artes indigenas e
0s processos histéricos de invisibilizagcdo, apropriagdo e silenciamento desses
saberes.

A inclusdo das expressdes visuais dos povos indigenas no Ensino

Fundamental revelou-se uma pratica pedagdgica significativa, capaz de proporcionar



186

experiéncias estéticas enriquecedoras e de fomentar uma escuta ativa por parte
dos(as) estudantes. As atividades desenvolvidas ao longo da pesquisa evidenciaram
o envolvimento auténtico dos(as) estudantes, tanto na elaboragdo de producgdes
artisticas quanto nas reflexdes criticas relacionadas a identidade, a diversidade e ao
pertencimento. A proposta possibilitou a constituicdo de um ambiente de
aprendizagem sensivel, no qual os(as) estudantes foram incentivados(as) a
reconhecer e valorizar suas proprias herancgas culturais, promovendo, assim, a
desconstrugdo de esteredtipos e a valorizagdo das narrativas indigenas, essa
abordagem metodoldgica contribuiu de forma significativa para o fortalecimento de
uma educacgao intercultural, critica e emancipadora.

No campo da educagdo em geral, esta pesquisa reafirma a relevancia da
escuta sensivel e ativa, da valorizagdo de saberes historicamente marginalizados e
da construgdo de praticas pedagdgicas mais inclusivas e democraticas. No ambito
especifico da Arte-Educacao, propée uma ruptura com o eurocentrismo, 0O
imperialismo e o elitismo, que historicamente moldaram os curriculos escolares, ao
inserir, de forma critica e respeitosa, as expressdes indigenas como produgdes
legitimas e contemporaneas. Sob a perspectiva da pesquisa decolonial, o estudo
alinha-se aos esforgcos de ressignificacdo dos processos formativos a partir das
perspectivas decoloniais, reconhecendo as artes indigenas como dispositivos de
resisténcia, reexisténcia e afirmacao identitaria. As transformacdes observadas entre
os(as) estudantes, como o aumento da consciéncia cultural, o interesse pelo
conhecimento das culturas indigenas e a disposi¢ao para dialogar sobre identidade,
ancestralidade e territorialidade, evidenciam a poténcia formativa da proposta
pedagodgica adotada e sua capacidade de promover mudangas significativas no
ambiente escolar.

Simultaneamente, a pratica pedagogica foi ressignificada por meio de uma
abordagem colaborativa, afetiva e critica, pautada no protagonismo estudantil, na
interdisciplinaridade e na utilizagdo da arte como linguagem mobilizadora de reflexdes
e agdes sociais. A participagdo ativa dos(as) estudantes na criagcdo de objetos
artisticos, bem como a divulgagdo dessas produgdes na plataforma Instagram,
evidenciou um nivel de engajamento que transcende os limites do espago escolar,
consolidando uma aprendizagem contextualizada, dinamica e comprometida com as

lutas histéricas dos povos originarios.



187

Em reflexao a pergunta inicial desta pesquisa: Como as artes visuais dos povos
originarios, nos anos iniciais do ensino fundamental, podem contribuir na construgao
de uma educacéao decolonial? foi possivel verificar que, as artes visuais dos povos
originarios, quando inseridas com intencionalidade pedagdgica no Ensino
Fundamental, configuram-se como dispositivos relevantes para a construgdo de uma
educacao decolonial. Essas expressdes nao apenas valorizam as estéticas indigenas,
como também colaboram para a ruptura com paradigmas eurocéntricos, elitistas e
imperialistas historicamente enraizados nos curriculos escolares. Ao viabilizar
vivéncias estéticas e reflexivas por meio de praticas artisticas fundamentadas nas
culturas indigenas, observa-se que os(as) estudantes sao estimulados(as) a
reconhecer a diversidade cultural brasileira, a desconstruir esteredtipos e a
desenvolver consciéncia historica, social e politica acerca dos povos originarios.

Os dados da pesquisa indicam que tais experiéncias favorecem a escuta ativa,
o protagonismo estudantil e o fortalecimento de vinculos identitarios e comunitarios,
contribuindo, assim, para a constituicdo de um ambiente educativo mais inclusivo,
plural e democratico. A partir dos Circulos de Cultura, propostos por Paulo Freire,
articulados com as epistemologias decoloniais, as praticas desenvolvidas
possibilitaram ndo apenas a valorizagdo das narrativas indigenas, mas também o
reconhecimento das raizes culturais dos(as) préprios(as) estudantes, a exemplo da
atividade da arvore ancestral.

No entanto, é preciso destacar que a pesquisa apresenta limitacbes em sua
abrangéncia, uma vez que foi realizada em apenas uma escola na periferia de
Diadema, durante um unico semestre letivo. Tal delimitagcdo espacial e temporal,
embora metodologicamente justificavel e valido, restringe a possibilidade de
generalizagdo dos resultados para outros contextos educacionais ou periodos mais
extensos. O contexto especifico da unidade escolar, marcada pela escassez de
recursos pedagdgicos como acesso adequado a internet e dispositivos
tecnoldgicos, influencia diretamente a condugéo e os resultados da proposta. Essa
limitagdo compromete, por exemplo, a qualidade e quantidade das apresentacdes
digitais, a fim de inspirar os estudantes. Como forma de adequagao a realidade, optou-
se pela utilizacdo de imagens impressas como ferramenta pedagdgica e a utilizagao
de momentos de aprendizagem, como, nas atividades inspiradas nos grafismos

indigenas.
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Considera-se pertinente, para estudos futuros, o aprofundamento nas
cosmologias indigenas, a realizacdo e monitoramento continuo e paralelo das
atividades e a observacao dos efeitos das dindmicas pedagdgicas ao longo do tempo.
Recomenda-se, ainda, a ampliagdo da investigagao para outras regides e realidades
escolares, incluindo comunidades indigenas e zonas rurais, a fim de abarcar a
diversidade de experiéncias educacionais e culturais.

Do ponto de vista institucional, constata-se a auséncia persistente de politicas
publicas eficazes para a plena implementacédo da Lei n® 11.645/2008, bem como a
insuficiéncia de formacao especifica sobre culturas indigenas na formagao inicial e
continuada dos(as) docentes. Embora o municipio de Diadema desenvolva iniciativas
como os programas Dandara e Piata, destinados a valorizagdo das culturas afro-
brasileira e indigena, tais agdes revelam-se insuficientes para desconstruir as visdes
estigmatizadas persistentes no cotidiano escolar, como a crenga de que 0s povos
indigenas ocupam exclusivamente areas florestais ou adotam padrées homogéneos
de vestimenta, frequentemente representados de modo binario e caricatural (por
exemplo, a imagem da mulher indigena fragil ou do homem guerreiro munido de
objetos rudimentares). Diante deste cenario, impde-se a necessidade de ampliar e
aprofundar a formacado docente acerca da arte indigena e da decolonialidade,
promovendo-se um ensino critico e plural dos saberes e contextos indigenas nas
instituicdes de ensino superior, de grande importancia a diversificagcdo dos materiais
didaticos e o fortalecimento da fiscalizagdo sobre a efetiva aplicagdo da Lei n°
11.645/2008 nas escolas brasileiras.

Historicamente, a forma como se ensinou o denominado "Dia do indio"
contribuiu para a reproducido de esteredtipos, muitas vezes por meio de materiais
didaticos simplificados, como fotocopias ou imagens impressas que retratam
indigenas com cocares, inspiradas em representagdes da cultura norte-americana.
Esse modelo reducionista fomentou uma visédo folclorizada dos povos originarios,
ignorando suas multiplas presengcas em contextos urbanos e suas produgdes
artisticas tanto populares quanto contemporaneas.

A presente pesquisa possibilitou a ressignificacdo desse olhar, ao evidenciar
que as manifestagdes artisticas indigenas, além de expressdes culturais, configuram-
se como praticas de resisténcia e afirmacao identitaria, desafiando paradigmas

coloniais ainda presentes nos processos educativos.
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No plano pessoal, ressalta-se minha inquietagdo diante da escassez de
referenciais formativos sobre a tematica indigena, perceptivel desde a educacéao
basica e persistente ao longo da graduagao e pdés-graduagdo em Arte-Educacéo. A
abordagem desse conteudo permaneceu, em grande parte, restrita a cursos
oferecidos apenas mediante iniciativa individual, o que revela a auséncia de uma
formacao sistematica e institucionalizada.

A sobrecarga de trabalho docente, aliada a escassez de tempo para visitas a
museus, exposi¢des e espacgos formativos, compromete diretamente a qualidade do
ensino. Neste projeto de mestrado com o incentivo ao Museu das Culturas Indigenas,
a 182 Feira de Cultura Indigena em Santo André - SP e principalmente a visita ao
Museu de Arte Popular de Diadema revelou-se, nesse sentido, uma experiéncia
formativa transformadora, enriquecendo o repertorio pedagogico e ampliando a
compreensao sobre as expressdes artisticas indigenas. Entretanto, destaca-se a
dificuldade em encontrar materiais didaticos e fontes digitais confiaveis sobre artistas
indigenas. Em contraste, conteudos sobre artistas europeus ou estadunidenses sao
amplamente disponiveis, tanto em livros escolares quanto em plataformas virtuais,
revelando uma assimetria no acesso ao conhecimento.

Por fim, as precarias condigdes estruturais da escola como salas de aula
superlotadas, variacbes extremas de temperatura, goteiras, falta de materiais
artisticos de qualidade e acesso limitado a internet, associadas a realidade de
estudantes que chegam a escola muitas vezes com fome, configuram obstaculos
significativos ao processo de ensino-aprendizagem. Tais aspectos evidenciam a
urgéncia de politicas educacionais que assegurem nao apenas O acesso, mas
também a permanéncia e o aprendizado com dignidade.

O produto educacional desenvolvido em um perfil na plataforma Instagram,com
o nome de perfil intitulado de @arte_decolonial, dedicado as experiéncias vivenciadas
pelos(as) estudantes, desempenha um papel estratégico como mediador entre escola,
arte e sociedade. Ao conferir visibilidade as produgdes estudantis, esse recurso
amplia o debate sobre a presencga das artes indigenas no espago escolar e inspira
outros(as) profissionais da educagcdo a implementarem praticas pedagodgicas
semelhantes. Nesse sentido, observa-se o uso das midias digitais como ferramenta
de resisténcia e democratizagdo do conhecimento.

O material virtual produzido contribui para a conscientizagdo docente acerca da

elaboragao de planos de aula que valorizem a participagao ativa dos(as) estudantes,
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a arte nacional, popular e contemporanea, incluindo as expressdes artisticas dos
povos originarios em contextos urbanos. Simultaneamente, reconhece e valoriza seus
saberes ancestrais. O perfil pode estimular educadores(as) a incluir entrevistas com
artistas e pensadores(as) indigenas em suas praticas pedagogicas, promovendo
propostas interdisciplinares que articulem diferentes componentes curriculares.

A aplicabilidade do produto transcende os limites da sala de aula. Ele pode ser
utiizado em espacgos formativos voltados a formacgéo inicial e continuada de
professores(as), em feiras culturais, projetos interclasses e atividades
extracurriculares. Ademais, mostra-se pertinente como recurso pedagogico em
plataformas de ensino remoto ou hibrido, especialmente em contextos que demandam
inovacao, inclusao e valorizagao da diversidade cultural brasileira.

A presente pesquisa reafirma que a arte, quando orientada por principios
éticos, afetivos e politicos, constitui uma ferramenta potente de transformacgao social
e educativa. Mesmo diante de adversidades estruturais e institucionais, destaca-se a
necessidade de efetiva implementagcédo da Lei n° 11.645/2008 como medida de
reparacao histérica. Nesse contexto, a perspectiva decolonial torna-se fundamental
no ambiente escolar, demandando praticas pedagdgicas continuas e comprometidas
com a desconstrucado de paradigmas coloniais.

A insercdo das artes visuais indigenas no curriculo escolar ndo se limita a
ampliacdo de conteudos, mas implica a proposicdo de novas formas de existir,
aprender e conviver. Trata-se de um movimento que visa resgatar historias
silenciadas, reconhecer vozes historicamente marginalizadas e fomentar um projeto
educativo que valorize a diversidade como elemento estruturante. Ao romper com
preconceitos e esteredtipos, promove-se a valorizagdo dos saberes e das expressoes
culturais dos povos originarios como patriménio epistémico e estético.

Nesse sentido, a pesquisa convoca os(as) profissionais da educagdo a
assumirem uma postura critica, ativa e reflexiva frente as estruturas coloniais ainda
presentes na educagao brasileira. Mais do que cumprir dispositivos legais, é preciso
comprometer-se com uma pedagogia que integre arte, identidade, territorialidade,
ancestralidade e justiga social. Que este estudo inspire novas trajetorias pedagogicas,
abrindo caminhos para outras escutas e outras formas de ensinar e aprender com e

a partir dos povos originarios.
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APENDICE A

Questodes de temas geradores:

1. O que vocé sabia sobre os povos indigenas e sua arte antes de comegarmos
as aulas?

2. Como vocé desenhou seu indigena e por que escolheu representa-lo dessa
forma?
O que vocé achou das atividades realizadas em sala de aula e em casa?
O que vocé aprendeu sobre como os povos indigenas se inspiram na natureza
para criar arte?

5. Vocé sabia que muitos indigenas moram em cidades e estdo presentes em
nosso dia a dia? O que vocé pensa sobre isso?

6. Depois das aulas, como vocé se sente em relagdo aos povos indigenas e sua
cultura?
Por que vocé acha importante aprender sobre a arte indigena na escola?
De todas as artes indigenas que conhecemos, qual vocé mais gostou e por
qué?

9. De 0 a 10, qual nota vocé daria para esta atividade? Justifique sua resposta.
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APENDICE B

Coleta de dados das questdes:

Nomes 1. O que vocé sabia sobre os povos indigenas e sua arte antes de comegarmos
as aulas?
Dani Eu sabia que o antigo nome buraco do Gazuza foi invadido por indigenas
Daniel Diadema foi invadida por indigenas

Gato de Botas

Sem resposta

Issa Eu sabia que os indigenas ndo gostavam de ser chamados de indio
Luizinho Sabia que eles lutaram perderam o territorio e que hoje vive entre nés
Mimi S Que eles ndo s6 moravam na florestas e sim na cidade
Mimi Que os portugueses invadiram o Brasil
Nanda Bom, que eles eram pessoas indigenas bem diferente de nés, que chegaram a
expulsar eles da nossa cidade
Patola Que eles moravam aqui e que depois foram escravizados
Pedro Sim
Rai Pré que eles eram
Rique Que eles eram pretos e que moravam aqui
LF Que Diadema foi invadida por portugueses.
Nomes 2. Como vocé desenhou seu indigena e por que escolheu representa-lo dessa
forma?
Dani Eu lembro que a indigena que eu desenhei estava com um corddo de indigena
e roupa de indigena
Daniel Ele tava de lado e da cor da minha pele

Gato de Botas

Ele estava sem camisa

Issa Sem resposta
Luizinho Por que eu queria representar a Dandara na floresta com uma faixa
Mimi S Porque eu via que era assim que eu via
Mimi Uma menina com roupa de onga e o cenario de uma mata
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Nanda Néo fiz
Patola Porque eu achei legal desenhar assim
Pedro Do lado de uma casa na mata
Rai Nao fiz
Rique Ele tinha cabelo preto tava sem camisa
LF Fiz uma pessoa negra com varios grafismos desenhados no corpo indigena.
Nomes 3. O que vocé achou das atividades realizadas em sala de aula e em casa?
Dani Eu achei muito legal em saber um pouco mais deles e saber quem sdo meus
bisavos
Daniel Eu achei legal porque estou sabendo mais da minha familia

Gato de Botas

Interessante e legal

Issa Eu achei legal.
Luizinho Eu achei bom
Mimi S Legal porque assim eu fiquei sabendo um pouco mais da minha familia
Mimi Legal porque eu descobri coisas
Nanda Achei muito legal porque conheci mais sobre a gente por essa entrevista
Patola Legal
Pedro Muito boa a parte de dividir a folha
Rai Legal criativa
Rique Boa e legal e divertida
LF Muito divertida conheci mais minha familia e descobri mais de onde eu sou
Nomes 4. O que vocé aprendeu sobre como os povos indigenas se inspiram na
natureza para criar arte?
Dani Sim, eles usam para fazer utensilios e efc.
Daniel Sim porque eles se inspiravam dos antigos povos se vestiam antigamente e por

natureza

Gato de Botas

Néo

Issa

Sim
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Luizinho Sim porque a paisagem era muito bonita

Mimi S Sim

Mimi Sim, coisas da natureza
Nanda Sim
Patola Sim
Pedro Sim, os indigenas usam os grafismos indigenas

Rai Sim
Rique Sim, arvores e folhas

LF Talvez sim, as arvores e florestas cores na natureza
Nomes 5. Vocé sabia que muitos indigenas moram em cidades e estdo presentes em

nosso dia a dia? O que vocé pensa sobre isso?

Dani Eu penso que é algo legal eu vejo como algo legal

Daniel Eu acho legal porque os indigenas ndo foram extintos

Gato de Botas

Pelos desenhos indigenas

Issa Sim, eu ja tinha conhecido alguns
Luizinho Sim, eu penso que é justo eles ficarem entre nés
Mimi S Sim
Mimi Sim porque é descendente de indio
Nanda Bom, eu penso que eles tem uma cultura muito legal entdo meu pensamento é
esse
Patola Sim
Pedro Pela pele e o rosto
Rai Uma coisa muito boa a gente ver o indigena na nossa cidade
Rique Né&o sei eles séo guerreiros
LF Pessoas interessantes bonitas e se vestem bem
Nomes 6. Depois das aulas, como vocé se sente em relagao aos povos indigenas e sua
cultura?
Dani Meu pensamento mudou porque eu achei legal em saber um pouco mais
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Daniel

Eu acho divertido posso saber mais sobre os indigenas

Gato de Botas

Os grafismos indigenas

Issa Nada
Luizinho Mudou tudo valeu a pena e que é justo falarmos sobre eles porque sofreram
mais que a gente
Mimi S Nada
Mimi Nada
Nanda Me faz conhecer mais sobre a histéria deles que é muito interessante de
conhecer
Patola Que os indigenas podem ser muito livre e que eles ndo vao ser mais
escravizados
Pedro Que os indigenas ndo sédo s6 pessoas que séo tao diferentes
Rai Para respeitar as pessoas
Rique Nada
LF Uma coisa legal de saber e interessante
Nomes 7. Por que vocé acha importante aprender sobre arte indigena na escola?
Dani Eu acho importante pois foi eles que fizeram Diadema
Daniel Porque nédo temos que excluir os povos indigenas

Gato de Botas

Dandara e Piata

Issa Para saber tudo sobre, e aprender uma linda cultura
Luizinho Porque é bom sabermos a histéria porque foram muito importante para
0 mundo e para o Brasil e temos que respeitar eles

Mimi S Para conhecer mais sobre nossos pais

Mimi A cultura representa grafite indigena
Nanda Acho importante porque nés aprende sobre eles e conhecer é saber também
Patola Porque a gente aprende sobre ancestrais (indigenas)
Pedro Para lidar bem com os outros

Rai Para respeitar as pessoas

Rique

Aprender mais coisas é sempre legal
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LF Saber mais conviver
Nomes 8. De todas as artes indigenas que conhecemos, qual a que vocé mais gostou
€ por qué?
Dani Eu gostei do animal fantéstico
Daniel Os animais fantastico porque eu gosto de saber desses animais que foram em

extingdo

Gato de Botas

A méo porque tem grafite indigena

Issa Arte indigena
Luizinho Arvore porque todos trabalhamos juntos e porque ficou incrivel
Mimi S Animais fantasticos porque fiz com as meninas
Mimi Animais fantasticos porque a mistura dos animais é Unica
Nanda Eu gostei mais das arvores ancestrais, gostei porque achei legal colocar
informagbes nossas na arvore.
Patola Animais fantasticos eu gostei bastante porque fizemos grafismos legais e
pintamos um bicho que nés fizemos
Pedro Os animais fantasticos eu gostei porque eu aprendi muitas coisas
Rai Eu gostei dos animais fantasticos porque a gente trabalhou em equipe
Rique Chico da Silva (animais fantasticos) porque é sempre bom trabalhar em grupo
LF Eu gostei mais da aula (animais fantasticos)
Nomes De 0 a 10, qual nota vocé daria para essa atividade? Justifique sua resposta.
Dani 1.000/10 porque eu gostei por saber de indigenas
Daniel 10 porque eu aprendi sobre indigenas e sobre animais

Gato de Botas

9,6 porque eu acho bonitos

Issa 10 muito boa e divertida
Luizinho 8979 10 10 todos séo incriveis e todos divertidos
Mimi S 8 porque né&o foi legal nem foi chato
Mimi 10/10 porque é unica
Nanda Bom, gostei de todas nota 10 pra todas as artes principalmente para arvore

ancestral
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Patola

Desenho indigena nota: 5 ndo gostei muito porque foi dificil mas é legalsinho
Arvore ancestral dou nota 6 foi um pouquinho legal porque depois a gente ia ter
que colar na arvore que a gente fez

Lira Marque (forma) ndo dou nota porque nao deu tempo de fazer

Grafismo 1,2 dou nota 9 porque as etapas foram legais

Onga terra indigena dou nota 4 porque foi muito dificil

Chico Silva (Animal fantastico) nota 10 porque foi muito legal fazer isso com
minhas amigas

Pedro

10 porque eu gosto de desenhar artes é minha aula preferida

Rai

10 para animais fantasticos

Rique

10 porque é legal e divertido

LF

Na minha opinido eu dou nota 7,0.




